المملكة العربية السعودية 
وزارة التعليم العالى ١‏ 
0/4 


اللالا 


٠ 
كلية:التربية - قسم التربية الفئية‎ 
مكة المكرمة‎ 
6 


القيم الجمالية والنظم البئائية لمختارات من العناصر 
النباتية والإستفادة منها فى مجال التصيميم الرخرفي ' 


اعداد الدارسة 


آمال عمر بن عبدالخفيظ بن مليح 


إشراف الدكتورة ش 0 4 
١‏ ال نسم 
أمينة نحمود كمال عبيلك 1 03 : خا 
اا 0 
ل 
أستاذ الخزف المشارك بقسم التربية الفنية 50 


دراسة مقدمة إلى قسم التربية الفنية فى كلية التربية يجامعة أم القرى كمتطلب تكميلى لنيل درجة 
الماحستير فى التربية الفنية (تخصص التصميم الزخحرفى) 


4ه - 914١م‏ 


ملخص الرسالة 


موضوع الدراسة : "القيم الجمالية والنظم البنائية لمختارات من العناصر التباتية والاستفادة منها في 
يحال التصميم الزحرقي”". 


اسم الدارسة : آمال عمر عبدالحفيظ بن مليح. 


تهدف الدراسة إلى تنمية الوعي الإدراكي لدارسي الفن من خلال توسيع وتعميق مدى الرؤية 
لمفردات البيئة امخيطة» حيث تناولت الدراسة أشجار النخيل كعنصر زخحرفي وأمكانية الاستفادة منها 
ف إنتاج تصميمات زخرفية جديدة ومبتكرة. 
وقد اتبعت الدراسة المناهج الوصفي والتحليلي والتطبيقى : حيث قامت بدراسة وصفية 
وتحليلية لمختارات من أشجار النخيل للتعرف على نظامها البنائي واستخلاص علاقتها التشكيلية 
وقيمها اللحمالية. | 
بالإضافة إل دراسة وتحليل بعض التصميمات الزخرفية من التراث الإسلامي» ومن أعمال 
الفنانين المعاصرين الذين اشتملت أعماهم على النخلة كعنصر زخرق. ثم عرضت الدارسة تحربتها 
الشخحصية ال أحرتها وقد توصلت الدارسة إلى مجموعة من التتائج الخاصة والعامة من أهمها : 
- إن الإبداع والابتكار من ثمار الخيال الفني الذي يستخلص معطياته من حصيلة الرؤية البصرية 
المتعمقة والانفعال الذاتي المتفاعل مع هذه الرؤية. ش 
- إن تناول عناصر النخيل المختارة أو أجزاء من هذه العناصر مع تغير المدامل الزخرفية في تناوها 
ساعد على إعطاء.إمكانات أوسع من المفردات الي أمكن الإفادة منها في عمل تصميمات زخرفية 
برؤي جديدة. ظ 
وقد أوصت الدارسة يتعديل تمط تناول مناهج التربية الفئنية بالمدارس لعناصر الطبيعة وخاصة 
النخيل لصلته بالبيئة الطبيعية بالمملكة» وذلك من خلال إعداد برنامج يستئمر مقشل هذه الدراسة في 
تنمية الوعي الإدراكي لدى الطالبات من أجل رفع القدرات الإبداعية والابتكارية لديهن. 


الباحئة المشرفة يعتمد 
آمال عمر عبدالحفيظ بن مليح د. أمينة نمحمود كمال عبيد عميد كلية التربية 


التوقيع: ااام ترقتلمتة ب د. حسن بن على مختار 


إلى من غمرتنٍ بفيض حنانها وحبها ... 


إلى من أضاءت أمامي الطريق... 
ألى من تحملت ومازالت تتحمل... 
إلى من أعطتئ ... ومازالت تعطينٍ بسخحاء دوتما إتنظار... 
إلى من أدين لما بالفضل... 
إلى الحب الصادق والمشاعر الصادقة... 
إليك والدتي 
أهدي رساليّ. 


الباحنة 


شكر وتقدير 


"ولئن شكرتم لأزيدنكم"... لله الحمد والشكرء حمدا يليق يحلاله وعظمته على أن وفقن في 
إستكمال هذا البحث» آملة أن اكون قد وفقت بهذا الجهد المتواضع. 


ولايسعئي إلا أن أتقدم بالشكر والتقدير والامتنان للأستاذة الفاضلة المشرفة على الرسالة 
الدكتورة/ أمينه حمود كمال عبيد أستاذة الخزف المشارك بقسم التربية. فلقد كان لأفكارها وآرائها 
العلمية وإرشادتها الحكيمة وتوجيهاتها السديدة ومساعدتها الي لا حدود لما ما تقصر عبارات 
الشكر عن الوفاء بحققهء والله أسأل أن يجزيها عن خير الجزاء. 

كما أتوجه بالشكر والتقدير إلى أساتذتي أعضاء لخنة التحكيم والمناقشة سعادة الدكتورة ليلى 
السنديونى وسعادة الدكتور على الميليجى لتفضلهم بقبول مناقشة الرسالة. 

ولايفوتي أن أتقدم بالشكر والتقدير والعرفان بالحميل للأستاذة الفاضلة الدكتورة / عبلة 
حنفي عثمان المشرفة السابقة على خطة البحثء لما قدمته من عون صادق وجهد مشكور 
ومساعدتي في الحصول على بعض المراجع العلمية. 


كما أتقدم بوافر الشكر والتقدير إلى الأستاذة / ماجدة عرابي عضو هيئة التدريس بقسم التربية 


وأتوجه بالشكر والتقدير لإخواني / المهندس حالد» ومحمد وأحمد لما قدموه من مساعدات 


طوال فترة إعداذي هذا البحث. 


كما لا يفوتئ أن أتوجه بالشكر والعرفان بالجميل لكل من ساهم بفكرة أو مساعدة بتقديم 
المراجع أثناء إعداد البحث. جزاهم الله جميعا عنى خخير الجزاء. 
إوانزل الله عليك الكتاب والحكمة وعَلمك مالم تكن تعلم» وكان فضل الله عليك عظيما» 


الآية ١١5‏ من سورة النساء 


قائمة الختويات 


الفصل الأول «موضوع الدراسة» لظ 
المقدمة 007777 
مشكلة البحث 70 1292# 
أهداف البحث : 0ك 
حدود البحث : 0077| 
تساؤلات البحث ال 0077| 
منهج البحث : اه ا عه ع م ع 0 1ك 
أهمية البحث : ليل ة+4ة1ذ1ذ1[ذ1ذ1ذ1ذ[ذ[ذ[1[1[1[1[ذ1ذ[1[1[1[|[ز[|[ز[ز[ز[ز[|[|[ز[|[ز[ز[|[|[|[ز[ز[ز ز ز ز 1 أ 
إجراءات البحث : لز 10070771 
مصطلحات البحث 531011101000000 0 م 
الدراسات السابقة والمرتبطة 0غ 
اولاً : دراسات تناولت الزتخرفة النباتية من خلال التراث الإسلامى 051 
ثانيا : دراسات تناولت النظام البنائي والجمالى للنبات من خلال تحليل الرؤية 
البصرية وامجهرية م م مم مومه طم مه ممم ممه ممم م ممم ممم مم مومه ممم م ممم مم عمط م م6 131146 
الفصل الثاني «حول مفهوم الطبيعة» 9 
الرؤية الفنية للطبيعة : 00000 
الطبيعة ودورها في الفن : 0111100 1 
أساليب وطرز التعبير الفني للعناصر النخلية في الزخارف النباتية الأسلاهية :.............................. 9غ 
الفصل الثالث «دراسة تحليلية للشكل الظاهرى والتركيب البدائى 
والقيم الجمالية» ااا 
القيم الجمالية للشكل العام لنخيل البلح ونخيل الزينة 2110110 
أولاً : الجدع (الساق) فى كل من نخيل البلح وغخيل الزينة : 211110 
الشكل الفظلاهري : 2101111ذ1/ ممم ممه ممم م ممم 6 8 © 
التركيب البنائي ااا 210 
القيم الجمالية م ممم مط ممه ممه ممه عه م مم فاه ممق ممه عم مع مه ممه م مم مه ع مط شط م 6 11 © 


ثانياً : السعف (الأوراق) فى كل من نخيل البلح ونخيل الزينة : 00 


9011 نخيل البلح قا اس رط مااا ايه اللا لمرو‎ -١ 
الشكل الظاهري م 0 ا اا‎ 
0 1 التركيب البنائى ا[‎ 
القيم الجمالية تر د مه اس الس ا ا‎ 

؟ - نخيل الرينة ا 0[ [ [ [ 1[ 0 
الشكل الظطاهري ل ا ل و 1 
التركيب البنائي ا 1[1[1100ذ1[1[1[1[1[1[ 1[ ا ا 
القيم الحمالية : 10 ااا 

ثالث : العرجون (العذق) فى نخيل البلح 11100 01 
الشكل الظاهري : 0 
التركيب البنائي 1 171آ1101111ذظ2 00000 
القيم اللحمالية : 100000 1 1 [1 121 1 1 ز[ز1ز1111[1[1اااا ا 

رابعاً : الزهرة فى نخيل البلح ا ااا 0 
الشكل الظاهري : ل سس وسو ا ا ل 118 
التركيب البنائي : ا لع 
القيم اللجمالية : 0 ا ا 0 

خامساً : الشمرة فى نخيل البلح ا اا ا 1 1[ 00 
الشكل الظاهري : 000 1000000 
التركيب البنائي : ااا 00 
القيم الحمالية : ا ا ب و ا ب ل و أ 2 00 

الفصل الرابع «الرخرفة النباتية فى الفن الاسلامي» 0-31 0 

خصائص الزخرفة النباتية فى الفن الاسلامى 1 
التكرار ا ا 
الإيقاع ا و 
الاتزان 1 

الشكل والأرضية ا اميا 1 اا 
التماس مايا0 1ذ1 1 1 1[ 10 1 101 0 0ك 


بعض الأسس الهندسية التى اتبعها الفنان المسلم في صياغاته التشكيلية لتوريقاته النباتية 001000 
الشبكات الهندسية 
المستطيلات الجذرية : او او ا 1 
الفصل الخامس «تحليل بعض غختارات من الفن الاسلامى الح تتضصمن 
النخيل كعنصر زخرفى» 


المختارة الأولى : جزء من جدار (القرن 4 ١ه‏ - ١٠م)‏ 


المختارة الثانية : حشوة من الخشب (القرن هه - ١١م)‏ 
المختارة الثالثة : جزء من واجهة قصر المشتى (القرن لاه - 1١م)‏ 
المختارة الرابعة : كسر سلطانية من الخزف (القرن ١٠ه‏ - 5١م)‏ 
المختارة الخامسة : جزء من كرسى خشبى (القرن ١ه‏ - 9١1م)‏ 
المختارة السادسة : جزء من جدار جامع أولاد الحسن (القرن 4 ١ه‏ - ١7م)‏ 
خلاصة نتائج التحليل: من السانكة مااوه ال سافان افق امس لمم ا 
الفصل السادس «تحليل بعض أعمال الفنانين المعاصرين التى تتضمن 
النخيل كعنصر زخرقي» 


الفنانة سعاد العطار 

عبدال رمن إبراهيم السليمان 11 
الفنان عبد اللطيف محمد مفيز اا 
الفنان فهد ناصر العبذا لله الربيق ة ة ةد د ذ 01215 0 
الفنان كاظم حيدر ا لعا مادام ارا اط امووة ا اس ل ا 
الفنان مايرتس كورنليس إشر و 01 
الفنان محمد حافظ محمد الخولي ا ل 1 
الفنانة منى عبد ١‏ لله القصبي ا عا د 11 
الفصل السابع «تجربة الباحئة الشخصية» الو ا 
المرحلة الأول ا ا 101 


-١‏ دراسة زوايا الرؤية الرأسية» والأفقية قمة النامية (الرأس) لنخيل البلح ونخيل 


الزينه : ]001012101 0 

- استخخلاص مفردات تشكيلية من خلال زوايا الرؤية السابقة. 257ظ2 

000002 استنباط مفردات تشكيلية من خلال زوايا الرؤية السابقة.‎ -1٠ 

المرحلة الثانية ا 00 
عمل تصميمات باستخدام الأساليب التشكيلية المختلفة للأجزاء المختارة من أشجار 

النخيل من خلال المداخل الست السابق تحديدها 9998 شغغظ52 

أولاً : السعفة (الورقة النخيلية الريشية) : 0 31#( 

ثانيا : الورقة النخحيلية المروحية 0 0 

ثالثا : العرجون 111[ 100 

رابع : الزهرة 100[ 1[ 1[ 1[ 00 


خامساً : الثمرة 
5 
المرحلة الثالئة 


وفم ووه مه ووو ووو ايا ووو و9 


وففف ف ووم مو وه ول و90 


وممم وم مم م ووو وم لاا ودووةه 


عمل تكوينات وتصميمات حرة جديدة مستوحاة من الأفكار والمداخل الست 


لفقم فوم ءءء ممما ااا 


الفصل الثامن «النتائج والتوصيات» ا ا 
النتائج العامة للبحث : ا 0 0 370000« 


التعوصيات : 


لفو فلا00 


فافوم فم وو وو مو م موا يالل 9 


5 


3 سح 


١٠ 
ال1١‎ 


> ب-إ١‎ 


ا 
لادب 
١‏ 


الورؤقة البسيلية الإأقروقرة اتات امن اد 0000 
الورقة النحيلية الإغريقية اليو اطاط مالل مواق الوا ال ا 
الور قة النخخيلية الرومانية 14141414141212 1 1 1 1[ 1[ 2 1 ااا 0غ 


أوراق الأكانتس فى الفن الرومانى 0 
ورقة الأكاتتس والعنب والورقة النخيلية فى الفن البيزنطى 007 
ورقة العنب فى الفن القبطى اا ا 0 
الورقة النخخيلية قى العصر الوك .......... .م ممم نهتمي 20 
الورقة النخيلية فى طراز سامراء الأول ل ا 
أوراق الأكانتس فى العصر الأموى 0 
الورقة النخيلية من الطراز الثائى لسامراء ...يت 1000 
الورقة النخحيلية فى الطراز الثالث لسامراء اذ[ 1ك 
الورقة النخيلية فى الطراز الثالث لسامراء ل ا ا ا 1 
صورة فوتوغرافية توضح الإنتشار الإشعاعى فى نخيل البلح 5100 
صورة فوتوغرافية توضح الإنتشار الإشعاعى فى تخيل الزينة 192*559 
صورة فوتوغرافية توضح التلاحم النسجى للغلاف الشبكى حول الجذذع ا 
صورة فوتوغرافية توضح بقايا الأورق الملتفة حول الجذع لك 
المستطيل الذهبى والنظام الحلزونى لأوراق النخيل على الجذع 7ش*515 
رسم تخطيطى لنظام نمو السطح الخارجى لع النخخيل ......... ' 00000 


صورة فوتوغرافية توضح التشابه والاختلاف فى نظام التركيب فى 


رسم تخطيطى لثمرة الصنوبر أذ موه مع وه عق معع عه وؤزواة مج مع هه عع عع مإ يهاه ع مه هع ءا مته ره عوط فوع ماه 6هاو ها 
صورة فوتوغرافية لجذع نخيل الزينة فى حالة إزالة الاعقاب 0 


طّ 


330-30 


الصفحة 


1 
م ون 
ا 


00 


سكن 


6 


سن 


1 
لا 
هلادب 
5*؟ 
0" 
54 
3 
.0 
١‏ 


صورة مكبرة لجرء من حذع تخيل الزينة 00 


رسم تخطيطى لحزء من الشكل الظاهرى للجذّع بعد تكبيره 11000 
رسم تخطيطى لحزء من الشكل الظاهرى للجذع بعد تكبيره 00 
رسم تخطيطى يوضح نظام تفرع الخواص من العرق المركزى ههسشص12 
رسم تخطيطى يوضح نظام التقابل فى الخنويصات على الخريد 121 
رسم تخطيطى يوضح نظام التبادل فى الخويصات على اللخريد 7 ش12 
رسم تخطيطى يوضح نظام التماثل فى المنويصات على ابر 2032127« 
صورة فوتوغرافية توضح مجموعات الخويصات اس ا اما وو 0 
رسم تخطيطى لنويصات تخيل البلح يوضح نظام التعريق المفتوح ا 
صورة فوتوغرافية توضح تصل السعقة............................. 21701007 
صورة فوتوغرافية توضح الخوص على احور الخريدى فى إتحاه مائل 216 


رسم تخطيطى يوضح نظام العلاقة بين كل خوصتين متقابلتين على امحور 


رسم تخطيطى يوضح الزوايا الحادة والمنفرحة للخوص على اجتريد ا 


صورة فوتوغرافية توضح النصل وكيف يبدأ مجموعة من الأشواك 520 
رسم تخطيطى يوضح الأجزاء التى تتركب منها السعفة م 
صورة فوتوغرافية توضح التكرارات المتوالية للسعفة ا 
رسم تخطيطى وصورة فوتوغرافية لملمس الشكل النصلى لنهايات المنوص 5 


صورة فوتوغرافية توضح العلاقات اللونية بين السعف وبين الجذع 


صورة فوتوغرافية توضح الشكل المروحى لورقة نخيل الزينة 21111111 
رسم تخطيطى يوضح الزوايا بين كل خوصتين على جانبى الجريدة 257« 
صورة فوت وكوبى توضح التمائل بين الشق الاين والايسر 0000 
رسم تخطيطى يوضح النظام الاشعاعى لورقة خيل الزينة او 
صورة فوتوغرافية توضح الإشعاع الخطى لمسارات تلاحم الوص 557 
صورة فوتوغرافية توضح التدرج اللونى المتنوع 00000 


...لاه 


وه 
.وه 
.وه 


0 


00 


صورة فوتوغرافية توضح 
صورة فوتوغرافية توضح العلاقات المتبادلة بين الخوصات والفراغ الحصور 


1 صورة فوتوغرافية توضح العلاقات الخطية الناتمة من إنتشار نهايات 
الخوص ا رس اط نط الو الو ني الد وال ني م اميه 1 
66 صورة فوتوغرافية توضح الشماريخ فى عراجينها حاملة الثمار 11000 
أه صورة فوتوغرافية توضح النظام الإشعاعى للشماريخ المنبئقة من العرجون 7 
ع0 صورة فوت وكوبى توضح الشماريخ فى بداية جفافها بعد إزالة الثمار عنها 76 
ون صورة فوت وكوبى توضح الشماريخ اليابسة 6 
ها صورة فوتوغرافية توضح شكل الإغريض (الكم) المخحتوى للازهار ا 
هب صورة فوتوغرافية توضح شكل الازهار عندما ينشق عنها الاغريض 0000 
ه. صورة فوتوغرافية توضح نمو الاغاريض (الاكمام) فى الطلعة الأول الا 
ان صورة فوتوغرافية توضح شكل المجموعة الزهرية فى صفوف متلاصقة ا 
/ه صورة فوتوغرافية توضح الأزهار المذكرة لنخيل البلح......... 0 
0022 صورة فوتوغرافية توضح الأزهار المؤئئة لنخيل البلح على شماريخها 000000 
4ه صورة فوتوغرافية توضح نظام النمو الإشعاعى للأزهار المنطلق من نقطة 000 
300 رسم تخطيطى يوضح الزهرة المذكرة 00 0 0070ظ2ظغ 000001 
5١‏ صورة فوتوغرافية توضح نمو الأزهار وإنطلاقها من غمدها 00 
1 صورة فوتوغرافية توضح شكل الزهور بلونها الأبيض ع 
م رسم تخطيطى يوضح حركة الأزهار فى إنطلاقها فى إتحاه إتتشارى 0 
55 رسم تخطيطى يوضح نظام التتابع للمجموعة الزهرية داتسا سا له 
6 رسم تخطيطى يوضح نظام السطح الخارجى للمجموعة الزهرية 000111 
5" رسم تخطيطى يوضح نظام الخط الظاهرى للمجموعة الزهرية 4 
/1 رسم تخطيطى يوضح شكل عرة البلح وهيئاتها المتنوعة 1 
14 رسم تخطيطى يوضح ثمار البلح فى بداية نموها 1100 1 
51 صورة فوتوغرافية توضح الشكل أو اليئة الخارجية لثمار البلح فى 
عراجينها 000000 


7 


لي 

نف 

زف 

:7 
هاا 
هلادب 
كلا 

لال 
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2و2 


صورة فوتوغرافية توضح همرخ منضد بالثمار المنزاصة لأشكال مستطيلة 


شبه كروية 0 0 0000 
صورة فوتوغرافية توضح لون الثمار فى بداية النمو 0 0000000 
صورة فوتوغرافية توضح درحات الوان الثمار فى تنوعها اا ا 71 
صورة فوتوغرافية توضح مجموعة الثمار فى ظهور وإختفاء 0 
صورة فوتوغرافية توضح شكل الشماريخ المنضدة بحبات الثمار 1 00001011 
رسم تخطيطى يوضح مراخ منضد بالثمار 1108 | 1ظ[آ!|[ز[|[ز [ 1 001010152725 
رسم تخطيطى يوضح الخط الخارجى لثمار البلح 001 0000 
تكرار قائم على ثبات شكل المفردة وثبات المسافة كز 0000 
تكرار قائم على ثبات المسافة ووضع المفردات وإختلاف شكل المفردة 00000 
تكرار قائم على المفردات وثبات المسافة مع إختلاف وضع المفردات بين 

مقلوب ومعدول ا 00 
تكرار قائم على إختلاف المفردات وثبات المفردة وثبات المسافة وإختلاف 

وضع المفردات ا 1[1[1[1[1[1[ [ [ [ [ 01 
يوضح إيقاع غير رتيب ا ااا 0 
يوضح إيقاع متزايد ومتناقص تدرجت أشكاله من الكبير إلى الصغير 000 
يوضح إيقاع رتيب 1 1 1101111 11 
يوضح إيقاع حر اا اا 
يوضح إتزان متمائل 000 
يوضح التماثل الكلي القائم على التطابق الكامل ا ال 
يوضح التمائل الحزئي القائم على تطابق نصف الشكل الأبمن والأيسره 2 - ٠‏ 
وإحتلاف النصفين العلوي والسفلي و و ا لكو لع ازا 
يوضح التماثل الذي يحقق التوازي ف إتجاهين متضادين بين علوي وسفلي..... ٠١١‏ 
يوضح الإتزان غير المتمائل ا اا 0 
يوضح الإتزان بين عناصر التصميم عن طريق الرؤية ا 110000 
يوضح الإتزان الإإشعاعي ا 
يوضح سيادة الشكل على الأرضية 00 ١‏ 
يوضح تساوى الشكل مع الأرضيه ا ا 1 


17 يوضح ماس قائم على تلامس زوايا المفردات ١‏ 


1 يوضح ماس قائم على تلامس جوانب العناصر 1 00 
10 يوضح تماس قائم على تلامس زواية بضلع احد المفردات ا 
45 يوضح التراكب في صورة تسمح للوريقات أن تظهر كل منها من خلال 
الأخحرى 1 
ع4 يوضح التراكب في صورة ورقة تحتوي بداحلها وريقات ل 
34 يوضح الشكل الحلزوني في تكرار وتضافر 000 [ز [ز[ز[ز ز 000001011100 
4-ب-20 يوضح الشكل الحلزوني في صورة تكرار د00 000 
048 يوضح الشبكية المثلثه 0000010 0 اا 
يوضح الشبكية المربعة ب 0 0 000 00 
يوضح الشبكية السداسية مس سا ول مو ا 
48 ب200 يوضح المستطيلات الجذرية 1000 ا 
06 المختارة الأولى (4ه-١٠١م)‏ لم طم اده قا كا ا 1 
1-٠١‏ الأساس البنائي للمختارة الأولى ا 0 
١-ب‏ رسم تخطيطي للأساس البنائي اذ[ 1[ [ز[ 00 
06.١‏ المختارة الثانية (ده- ١١م)‏ 8 ا 0000 
01-٠‏ رسم تخطيطي للأساس البنائي يوضح المستطيلات الجذرية 000 
٠-ب‏ رسم تخطيطي يوضح التفريعات الحلزونية 6 00010 
١‏ المختارة الثالثة (/اه-٠1١ام)‏ وم ا 
ل الأساس البنائي للمخحتارة الثالثة الوا ااام 10 
آم المختارة الرابعة ٠(‏ ١ه-"ام)‏ 0 00000 
١‏ الأساس البنائي للمختارة الرابعة حيو لني ساب ساو ارسي 
]1 المحتارة الخامسة (١ه-9١م)‏ الحو و ل لاا ا ا 
4ب المستطيلات الجذرية ال ا للقي المع ا و ل م ل 1 
4ج المستطيلات الجذرية 0 ا 
٠٠د‏ المستطيلات الجذرية ند0 5 0 
٠ه‏ المستطيلات الجذرية ا ل 111 
4-] المختارة السادسة (4 ١ه‏ - ١5م)‏ ذ1 1 1 1 1 ا 0 


48ب يوضح الأساس البنائى للمخحتارة السادسة ا ا 


١7١ 


لوحة فنية باسم "غابة ونخيل" للفنانة سعاد العطار 20000 000 
لوحة فنية باسم "النحيل” للفنانة صفية بن زقر 00 
لوحة فنية باسم "العمارة الإسلامية الشعبية" للفنان عبدالرحمن إبراهيم 

السليمان 0 
لوحة فنية باسم "تكوين بنائي" للفنان عبداللطيف مفيز ١‏ 
لوحة فنية باسم "منظر طبيعي" للفئان فهد ناصر العبدا لله 000000 
لوحة فنية باسم "نخيل وبيوت وقارب" للفنان كاظم حيدر ل نه 1 
لوحة فنية عن الطبيعة للفنان مايرتس كورنليس !إ* ااا 
لوحة فنية عن النخخيل للفنان محمد حافظ الخولي ةءةزةزة دز د2 1010102 1 000011 
لوحة فنية عن النخيل للفنان محمد حافظ الخولي ةا 
لوحة فنية عن النخيل للفنان محمد حافظ الخولي 000 
لوحة فنية باسم "نخيل" للفنانه منى عبدا لله القصبي 525500 ا 
رسم تخطيطي يوضح نظام المحيط الظاهري للمسقط الرأسي لنخيل البلح 10 
رسم تخطيطي يوضح نظام البناء التتابعي للمسقط الرأسي لنخيل البلح ١‏ 
رسم تخطيطي يوضح نظام البناء التزكيبي للمسقط الرأسي لنخيل البلح ين 
رسم تخطيطي يوضح نظام الخط المحيطي الظاهري للمسقط الرأسي لنخيل 

الزينه 200001 
رسم تخطيطي يوضح نظام البناء التتابعي للمسقط الرأسي لنخخيل الزينه 0000 
رسم تخطيطي يوضح نظام البناء التزركيي للمسقط الرأسي لنخيل الزينه ا 


رسم تخطيط يوضح نظام الخط المحيطي الظاهري للمسقط الأفقي لنخيل 


رسم تخطيطي يوضح نظام البناء التتابعي للمسقط الأفقي لنخحيل البلح 1١‏ 
رسم تخطيطي يوضح نظام البناء التركيي الظاهري للمسقط الأفقي لنخيل 


رسم تخطيط يوضح نظام الخط المحيطي الظاهري للمسقط الأفقي لنخيل 
الزينه ا وي اا و اا 
رسم تخطيطي يرضح نظام البناء التتابعي للمسقط الأفقي لنخيل الزينه........... ١74‏ 


مفردة تشكيلية مستخلصة من المسقط الرأسي لتنخخيل البلح 0 
مفردة تشكيلية مستخلصة من المسقط الرأسي لنخيل البلح ا 
مفردة تشكيلية مستخلصة من المسقط الرأسي لنخيل البلح ا 
مفردة تشكيلية مستخلصة من المسقط الرأسي لنخيل الزينه 00 
مفردة تشكيلية مستخلصة من المسقط الرأسي لنخخيل الزينه.. 000000 
مفردة تشكيلية مستخلصة من المسقط الرأسي لنخخيل الزينه 00000 
مفردة تشكيلية مستخلصة من المسقط الأفقي لنخيل الم و كا 
مفردة تشكيلية مستخخلصة من المسقط الأفقي لنخيل البلح 11010000000 
مفردة تشكيلية مستخلصة من المسقط الأفقي لنخيل البلح ا 
مفردة تشكيلية مستخلصة من المسقط الأفقي لنخيل الزينه ا 
مفردة تشكيلية مستخخلصة من المسقط الأفقي لنخيل الزينه ا 
مفردة تشكيلية مستخخلصة من المسقط الأفقي لنخيل الزينه ا ١‏ 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الرأسي لنخيل البلح ا 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الرأسي لنيل البلح 100000 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الرأسي لنخيل البلح ا ا 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الرأسي لنخحيل الزينه..... ١‏ 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الرأسي لنخيل الزينه 1 0 00000 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الرأسي لنخيل الزينه :000000000005 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الأفقي لنخيل الم ما ا 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الأفقي لنخيل البلح امو سو ا 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الأفقي لنخيل البلح ا ا 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الأفقي لنخيل الزينه 0 000000 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الأفقي لنخيل الزينه سا 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الأفقي لنخيل الزينه م 
نظام الخط المخحيطي الظاهري للورقة النخيلية الريشية 1 
نظام البناء التنابعي للورقة النخحيلية الريشية م ل 
نظام البناء التركيي الظاهري للورقة النخيلية الريشية 2 00 


تكرار بسيط رأسي للورقة النخيلية الري 
تكرار بسيط أفقي للورقة النخخيلية الر 
تكرار بسيط مائل للورقة النخحيلية الرد 
تكرار بسيط مائل منعكس للورقة النخعيلية الرد 
تكرار بسيط متقابل للورقة النخيلية الرر 

تكرار بسيط متبادل للورقة النخخيلية الر 


تصميم ناتج عن تكرار متبادل بين الشكل والأرضية ا 
تصميم ناتج عن تكرار متقابل بالرأس 

تصميم ناتج عن تكرار منعكس إلى أعلى وإلى أسقل .......... 

تصميم ناتج عن تكرار متعكس 

تصميم ناتج عن تكرار محوري 

تصميم ناتج عن التنوع في الملامس 

تصميم ناتج عن التكرار المتقابل للورقة النخيلية الريشية من نظامها 


0 تصميم ناتج عن التكرار المحوري الإشعاعي مع التصغير والتكبير ١4‏ 
١7‏ تصميم ناتج عن تكرار تحوري متراكب مع التصغير والتكبير 1174 
001١‏ تصميم ناتج عن الشطر والتحريك مع التصغير والتكبير 10 
١/5‏ تصميم ناتج عن تكرار متقابل ومتتابع ومنعكس لحزء من التصميم 

المحوري الإشاعي السابق لمم م ممع ممم ممم م مم طم عه 0 14 
١‏ تصميم ناتج عن الشطر والتحريك 000 ]لآ 
7 تصميم ناتج على التكر ار المتماثل لمم ممم م ممم مم ١11‏ 
ل تصميم قائم على التكرار مع التكبير والتصغير في تمائل مم1١‏ 
م١‏ تصميم قائم على شبكية مربعة للورقة النخيلية الريشية من نظام خط البناء 

التتابعي مع إضافة بعض الملامس ممه مم ع عع 81 


4١‏ تصميم قائم على شبكية مركبة من المثلشات تشمل الورقة النخيلية ف 


1١م تصميم قائم على الشبكية المثلثة يشكل تموذجا إشعاعيا في شكل سداسي‎ ١4 
تصميم ناتج عن الشبكية المثلثة يشكل غموذجا متمائلاً في شكل سداسي كما‎ ١م‎ 


8: 


١ هم‎ 


١ك‎ 


١ /1م‎ 


١54 


تصميم ناتج عن الشسبكية الثلشة لقطاح من الورقة النعيلية الريضية ف 


تكرار متنوع 00 
تصميم ناتج عن التكرار للقطاع السابق لمم عع اا 
تصميم ناتج عن التكرار المتقابل لقطاع من الورقة النخيلية الريشية في 
شكل سداسي مع التنويع فى الظلال ممم ممم ممه م 14 
تصميم ناتج عن التكرار المنعكس للقطاع السابق من الورقة النخيلية 
الريشية في شكل سداسي مع التنويع فى الظلال لمم ١44‏ 
أسان التصميم القائم على المستطيلات الجذرية لمم ١144‏ 
تصميم قائم على مستطيل ٠ ٠‏ للورقة النخيلية الريشية من نظام خط 
البناء التتابعي ممم ممم مه ممم عم ع ع ع 0 01414 
تصميم ناتج عن مستطيل لا ٠١‏ للورقة النخحيلية الريشية 1 
تصميم قائم على شبكية مركبة من مستطيلات ب8م- لجزء من الورقة 
الريشية من نظام البناء التتابعي 2121110 ل 
تصميم ناتج عن التكرار لحزء من الورقة الريشية في نظام البناء التتابعي ل 
تصميم ناتج عن التكرار لجزء من الورقة الريشية من نظام البناء التنابعي الل 
تطويع شطر طول للورقة النخيلية الريشية داخل الدوائر المتقاطعة ل 
تصميم قائم على الدوائر المتقاطعة لمم م 81431 
تصميم قائم على التكرار للدوائر المتقاطعة مع التصغير والتكبير 1١437‏ 
تصميم قائم على تطويع الوريقات النخيلية داخل الدوائر المتماسة 1١43‏ 
تصميم قائم على تطويع الوريقات النخخيلية داخل الدوائر المتماسة بالتبادل ..... ١17‏ 
رسم تخطيطي وتطويع قطاع من الورقة الريشية بداحل مستطيلات ١‏ 
بام على نظام المفروكة الإسلامية 1١43‏ 
تصميم قائم على التكرار المنتظم للقطاع السابق 1١4‏ 
تصميم قائم على التكرار للقطاع السابق في وضع متقابل وجها لوجه 
وظهراً لظهر 14 
تصميم قائم على التكرار على نظام المفروكة الإسلامية ل 
رسم تخطيطي يوضح نظام الخط المحيطي الظاهري م 1 
رسم تخطيطي يوضح نظام البناء التتابعي مم م مه ممه مهمع م 2 1848 


0 رسم تخطيطي يوضح نظام الخط التركيي الظاهري رن 


6" تصميم ناتج عن تكرار متبادل لقطاع من الورقة النخحيلية المروحيه 000 
عن تصميم ناتج عن تكرار منتظم لقطاع الورقة النخيلية المروحيه 000000 
/ا3 تصميم قائم على مستطيلات يا م لقطاع من الورقة النخيلية المروحيه ...... ١14‏ 
04> تصميم ناتج عن التكرار لقطاع الورقة النخيلية وإيضاح نظام العلاقات 

الخطية المتنوعة ل ا ل 1 
0 تصميم ناتج عن الشطر والتحريك للورقة النخخيلية المروحية ١1‏ 
3١‏ تصميم قائم على مستطيلات ا + لنصف الورقة النخيلية المروحية ف 

متراكب في إِتحاه دائري في شكل سداسي 0000 
31 تصميم قائم على الشبكية المربعة البسيطة لقطاع من العرحون في نظام 

الخط التتابعي ا 10 ااا 
32107 تصميم ناتج عن الشبكية المربعة في تكرار متمائل لقطاع من العرجون فى 

نظام الخط المخحيطي الظاهري ا و سور الوا م مم ا 
31 تصميم ناتج عن التكرار المتماثل لقطاع من العرجون فى نظام البناء 

التتابعي 1 
31 تصميم ناتج عن التكرار المتنوع لقطاع العرجون مع إضافة يعض الملامس ..... ٠٠١17‏ 
2320-6 تصميم ناتج عن التكرار المتمائل لقطاع العرجون مع إضافة بعض الملامس..... ١٠‏ ” 
الل تصميم قائم على شبكية من المثلشات فى شكل سداسي لقطاع من 

المجموعة الزهرية لنخيل البلح من نظام الخط المحيطي الظلاهري ل 
310 تصميم ناتج عن القطاع السابق في شكل سداسي مش 1 
الك تصميم قائم على تكرار لقطاع من المجموعة الزهرية في تركيبها البنائي 

الظاهري ا 00 
51 تصميم ناتج عن تكرار القطاع السابق مع استخدام عامل الشفافية 

والتزاكب يوضع معكوس ل 
37 تصميم ناتج عن القطاع السابق نتيجة استخدام عامل الشفافية والتراكب 

بوضع معكوس اا 0 
71 تصميم قائم على التكرار المتبادل للثمرة في نظامها البنائي الذاهري مع 

إضافة بعض الملامس 11 1ز[ز[ز[ [ز[|[ز[ [ 0 10000 


فض تصميم قائم على شبكية مثلثة تشكل نموذج سداسي للثمرة في نظام الخط 


المحيطى الظطاهري ا 1 [1ذ1[1[1[ 1[ ا ااا 

1" تصميمات قائمة على التكرار المحوري والمركزى للثمرة في نظام الخنط 
حيطي الظاهري» والتزاكب جزئىنتيجة الشفافية والتكرار 00 
©”3”, تصميم قائم على الشطر والتحريك للمفردة السابقة 1 0000 
عض تصميم قائم على الشطر والتحريك للمفردة السابقة مع التصغير والتكبير....... ٠١9‏ 

شف تصميم قائم على الشطر للمفردة السابقة مع التكبير والتصغير في تكرار 
مائل ومعكوس ومعدول ااا 

ذف تصميم قائم على شبكية بسيطة مربعة للثمرة في نظام الخط المحيطي 
الظاهري في تكرار بسيط متقابل ومتعاكس ا 
ْ 2234 تصميم قائم على التكرار البسيط والمتعاكس مع إضافة بعض الملامس ل 
حف تصميم ناتج عن التكرار مع إضافة بعض الملامس 00000 01000000 

فرق تصميم قائم على تطويع قطاع من الجذع (الساق) بداخل مربع على نظام 
البناء التركيي الظاهري لنخيل الزينة 11 

0000 تصميم قائم على شبكية مربعة جزء من القطاع السابق من نظامه البنائي 
التركيي 0 
+0217 تصميم ناتج عن تطويع القطاع السابق داخل مستطيل مع إضافة جزآين ....... ١١4‏ 

نيفق تصميم ناتج عن التصميم السابق بإدخال عامل الشفافية والتزاكب بوضع 
معكوس ا و 0 

نكيف تصميم قائم على الشبكية المربعة لحزء من الورقة الريشية لنخيل البلبح مع 
التراكب ل 2 12 1 1 12120 1 1 1[ 1 [ 1[ [ [ ا 

2021 تصميم ناتج عن الشبكية المربعة للجزء من الورقة الريشية لنخيل البلح مع 
الراكب ا ا و 1 
خرف تصميم قائم على الشبكية المربعة مع استخدام عامل الشفافية والتزاكب ”7 
شف تصميم قائم على الشبكية المربعة ناتج فى تكرار متماثل م 11 
رف تصميم قائم على الشبكية المربعة مع استخدام عامل الشفافية والتراكب 11 
200278 تصميم قائم على الشبكية المربعة والتزاكب مع التصغير والتكبير 0000 
”3 تصميم قائم على التطويع بداخل مستطيل لقطاع العرجون والجذع 1 


54١‏ تصميم ناتج عن تطويع القطاع السابق بداحل مربع ا 


51 تصميم ناتج عن التطويع داحل مساحات هندسية مع التكبير والتصغير 31 
رحق تصميم ناتج عن التطويع داخل مساحات هندسية مع التكبير والتصغير 0000000 
35> تصميم قائم على الشبكية المثلثة لنصف الورقة النخيلية الريشية والتكرار 

مع الشطر والتحريك والتصغير والتكبير 000 000 
هع"3”», تصميم ناتج عن التصميم القائم على الشبكية المثلثة لنصف الورقة 

الريشية والتكرار مع الشطر والتحريك والتصغير والتكبير ا 
55 تصميم ناتج عن التصميم القائم على الشبكية المثلثة لنصف الورقة النخيلية 

الريشية والتكرار مع الشطر والتحريك والتصغير والتكبير 0 
”7 تصميم قائم على التكرار التلقائي لمفردة تشكيلية مستنبطة من زاوية 

المسقط الرأسي لنخيل البلح مسا 10 
518 بصع ناح عن كران الاتتالي للمبردة اللقح ايه الا0ة بقة ف شكل 

متماثل ا ا 
3 تصميم ناتج عن التكرار للشكل السابق للمفردة في شكل متزن ار 
2320-0 تصميم قائم على التكرار التلقائي لقطاع من أوراق نخيل المروحيةعن نظام 

حط البناء التتابعي ا ا ا ا و 1 
2020 تصميم ناتج من التكرار التلقائي للقطاع السابق مع إضافة بعض الملامس ...... 571 
232020052 تصميم قائم على التطويع لجزء من الورقة الريشية داخل الدوائر بوضع 

راسي وافقي ا ا اا 000 
0" تصميم ناتج عن التطويع لحزء من الورقة الريشية بإتباع النظام الحلزوني 1 
+" تصميم قائم على تطويع الورقة الريشية مع المسقط الرأسي لنخيل الزينة 10 
هه" تصميم ناتج عن تطويع الورقة الريشية مع المسقط الأفقي لنخيل البلح ل 
امدق تصميم ناتج عن تطويع الورقة الريشية والمروحية بداخل مربع متراكب 71 
0 تصميم ناتج عن تطويع الورقة الريشية والمروحية بداحل مستطيل مع 

إضافة الملامس عاد اسن ما ل سس سا ا 11 
١‏ تصميم قائم على تطويع المسقط الأفقي لنخيل البلح مع استخدام الشفافية 

والتراكب ااا 


افق 


كلا ؟ 


يفم 


تصميم قائم على الشطر والتحريك مع التصغير والتكبير للمسقط الأفقي 


لنخيل الزينة ام عم مم مام م مع مه مه م ع مع م مم م م م عع ع م ع 0 50 3938 
تصميم قائم على الشطر والتحريك مع التصغير والتكبير للمسقط السابق سرف 
تصميم قائم على الشطر والتحريك مع التصغير والتكبير للمسقط السابق 
مع إضافة الملامس م ممم ممه ممم ممه مه مم 03515 
تصميم قائم على نسب متفاوته لقطاع من ثمرة البلح في تكرار متماثئل 77 
تصميم قائم على نسب متفاوته لقطاع من ثمرة البلح في تكرار متماثل سوق 
تصميم قائم على نسب متفاوته لقطاع من ثمرة البلح في تكرار متماثل ىق 
تصميم ناتج عن السابق مع التصغير والتكبير مع الشطر والتحريك شق 
تصميم ناتج عن القطاع السابق مع التصغير والتكبير لم 3374 
تصميم ناتج على التصميم السابق فى اتزان متماثل مع تغيير وضع القطاع..... ١54‏ 
تصميم ناتج على التصميم السابق فى اتزان متمائل مع تغيير وضع القطاع للخارق 
تصميم ناتج على التصميم السابق فى اتزان متمائل مع تغيير وضع القطاع شارف 
تصميم ناتج عن التكبير والتصغير المتداخل للمجموعة الزهرية غرف 
ش تصميم قائم على التكبير والتصغير المتداخل للمجموعة الزهرية غير متماثل..... 77١‏ 
تصميم قائم على التكبير والتصغير المتداخل للمجموعة الزهرية بشكل 
متماثل 0 
تصميم قائم على الشبكية المربعة لقطاع من العرحون مع ثمرة البلح في 
تكرار متنوع م مم اه م قم مه ممم م مه مط م مم م ع ع ع 3181 
تصميم من قطاع من ثمار البلح مع العرجون من نظام البناء التركيي 
الظاهري مه هه م ص عه ع ممه عع ع 35101 
تصميم ناتج عن قطاع من التصميم السابق في إتزان متمائل 517 
تصميم قائم على مستطيلات ا م لقطاع من العرجون من نظام الخغط 
بيطي الظاهري مم ممه مم مم ممم م م مم مق ممم مم م مه مه مم ممه مط ©1]2؟3 
تصميم ناتج عن التكرار لمستطيلات ا + لقطاع العرجحون من نظام 
الخط المحيطي الظاهري ممه م عم ع ع 7188 


تصميم قائم على تطويع أحزاء من الورقة النخيلية الريشية والمروحية داخل 
الدوائر المتقاطعة 


74 


57 
586 
58 


دكن 


نكسن 


52 


هم" 


ام 


لام 


584 


احا 


تصميم ناتج عن تطويع أجزاء من الورقة النخيلية الريشية والمروحية داحل 
الدوائر المتضافرة 


تصميم نائج عن التطويع داخحل الدوائر المتماسة 0ش 
تصميم ناتج عن التطويع داحل دائرة ا 0 


تصميم قائم على شبكية مربعة لقطاع من نصل سعف تخيل البلح مع 


تصميم ناتج عن التصميم السابق في تكرار متماثل زز ز [ ز[ز ز 1 50101 
تصميم ناتج عن التصميم السابق في تكرار متماثل ............. ا 
تصميم قائم على التكرار لقطاع من سعف نخيل البلح مع الثمار ش52 
تصميم قائم على التكرار لقطاع من سعف تخيل البلح مع الثمار 0000 


تصميم ناتج عن التكرار مع التصغير والتكبير السابق من سعف نخيل البلح 


تصميم ناتج عن التكرار مع التصغير والتكبير السابق من سعف نخيل البلح 


تصميم قائم على التصغير والتكبير مع التراكب لقطاع من العرجحون في 


تصميم نانج عن التصميم السابق لقطاع العرحون في وضع متوازي 222111111 


تصميم ناتج عن التصميم السابق (شكل رقم 84 نتج عن عامل 


الشفافية والتراكب بوضع معكوس 0 


تصميم ناتج عن التصميم السابق (19117) ننج عن عامل الشفافية 


والتزاكب بوضع معكوس ا 000 0 
تصميم قائم على التكرار لتطاعات متنوعة كالثمرة والعرحون والزهرة بد 


وممء ةم ميو ةمون فوووووووف نووني موقو ميمه وو ووو ووو وم مور مهمو مو ورم م ومن ة مومه مم ليون ةم ومنو موءمم من 


تصميم ناتج عن التكرار مع التصغير والتكبير السابق من سعف تخيل البح 
تصميم قائم على التطويع والتكرار لقطاع من العرحون في إتزان متماثل 57 
.تصميم قائم على التكرار والتركيب مع التصغير والتكبير لقطاع العرحون 
امداق د و م و و 0 21011 
تصميم قائم على التكرار والتباين لقطاع العرحون السابق في وضع متمائل ... 


232020-01 تصميم قائم على التكرار لقطاعات متنوعة كالثمرة والعرجون والزهرة ......... ه46 ١‏ 


2020-4 تصميم نتج عن الشقافية والتراكب يوضع معكوس من التصميم السابق ........ 5 ؟ 
20-86 تصميم قائم على التكرار مع التصغير والتكبير لعنصر النخلة كاملاً من 

نظام الخط المحيطي الظاهري للمسقط الرأسي ل 711 
01-6 تصميم ناتج عن التكرار بداخل شبكية غير منتظمة 00000 ل 11 
و لاسب تصميم ناتج عن التصميم السابق بإستخدام الشفافية والتراكب ا 


الفصل الأول 


«موضوع الدراسة» 5 


المقدمة : 


بات من المسلمات فى عانا المعاصر اختلاف رؤية الإنسان لكل ماحوله من أمور الكون 
الفسيح» سواء كانت هذه الرؤية استشعاراً ما يحيط به من حقائق بحسده أو قضايا وأمور تباينت 


فيها وحهات النظر. كل يراها وفق معطياته واهتماماته ودرحة تمحوره حول ذاته. 


إلا أن مايعنينا فى هذا البحث هو الرؤية الفنية لما يخيط بدا من طبيعة تنبض بققدرة وإبداع 
الخالق حل وعلا. ويندرج تباين هذه الرؤية ماين ضعف الإدراك أو سطحية الرؤية إلى التأمل . 
والاستبصار بكل ماتنطق به نعم الخالق» في إبداعه لهذا الكون. 0 


فالطبيعة بهيئاتها اللانهائية تعد تسترا بدن نصادن" الرؤّية الفتية وإثراء الإنتاج الفكري 
والفنى» ا فيا من نظم بنائية وقيم حمالية لأشكال الكائنات الطبيعية. "كانت هذه النلم 
متوافرة فى الطبيعة «فإنه يمكن التعرف عليها ورؤيتها عن طريق الإدراك البصرى الذي هو تاج ' 
عملية الرؤية البصرية والعوامل الذاتية» فالإدراك هو نناج نهائى. لعملية تفاعل الإنسان مع العالم 


الميط به» (جيرم» ؟ "ا ص117). 


لذلك نبهنا الخالق إلى رؤية إعجازه فى كل ما حولنا من مخلوقات وكائئات» ومن كلمنات 
الله الي تدعو الإنسان الى استخخدام عينيه لير ى وتلفت نظره قائلة «ألم تر»» «أفرأيت»» «أرأيتم»» 
«أفلا تبصرون»» «قل سيروا في الأرض فانظروا». وما هذه الايات إلا قليل من كثير تدعو الإنسان 
أن يعي ويدرك هذا الكون الذي أحكم خلقه وأبدع نظامه. قتأمل الطبيعة هو تيصر في قدرة الخالق 
الأعظم. ظ ١‏ م 

وقد قدم ثنا العلم الحديث بأحائه واجتهاداته بعضا مما نبهنا إليه الكتاب الكريم. فقد ذكر فى 
عثمان عن أتانيف عانتهء41 في دراسته عن الإدراك البصري «إن عملية تلقي المعلومات في مجالنا 
المرئي تزيد بكثير عما نستخدمه بالفعل فشبكية العين تقوم بتسجيل ما لا يقل عن أربعة ملايين 
مخروطي ضوئي» لكننا رغم ذلك لا ننتبه إلى معظم هذه المرئيات ولا ندرك إلا ما نوجه إليه 


انتباهنا». (عثمان» 251 ص )١١‏ 


وقد وضح جوميرش (536 ,88 ,نلهةةطنهه6) بأن فهم النظام الطبيعي وإمكانية إدراكه لا 
يأتي .مجرد النظرة السطحية المتعجلة» حيث بين أن هناك عدة مستويات للرؤية الطبيعية» وأن هذه 
المستويات يختلف كل منه عن الآخرء فهناك الرؤية «ودهنءه5» والنظرة «عهذاهدم]» والانتباه 
«هوناهعغى» والقراءة «عهذل12». والمستوى الأخير هو المستوى المطلوب لدارسى الفن؛ لأنه 
يتضمن الرؤية التحليلية القائمة على قراءة كل ما تحتويه الأشكال المرئية من نظم وقيمء وهو الأمر 
الذى يجب أن تنجه إليه روّية الفنان الحق للطبيعة. 


فالطبيعة دائما وأبدأ أهم مصدر من مصادر الرؤية الفنية وإثراء الإنتاج الفكري والفنى» 
والتأمل فى قدرة الخالق عز وجل. وعذو وال الأرل تداتيكت مو عياف الطبيعة فأثمرت أعمالاً 
فنيه رائعة تبدو قريبة أحياناً من الأشكال الواقعية الطبيعية» وأحياناً أخرى مخورة وبعيدة عنها. كما 
استعان الفنان بكل ماوقع عليه نظره من أشياء طبيعية» حيوانية كانت آم نباتية» واختلف أسلوبه فى 


تناول محتويات الطبيعة باخحتلاف الزمان والمكان الذي يعيش فيه. 


ولقد تمكن الفنان من الوقوف على كثير من الأسرار العميقة للطبيعة فلم تعد النظرة للطبيعة 
بمعناها البصري الفوتوغراقٍ أو الالتزام بتمثيل الواقع وفقاً للمظاهر المحسوسة بالعين امحردة بل تعدى 
ذلك إلى آفاق رحبة وعميقة» ومن أهم ماكشفت عنه المعرفة الحديئة حول مفهوم الطبيعة هو أن 
كل الموحودات متوقفة على قوانين جوهرية تسري في بنيتها وتنظم علاقاتها واتساقها (دسوقي» 
.)١ ١ص »١‏ فالطبيعة هى المصدر الأول لكافة الأسس التشكيلية التى تقوم عليها الابتكارات 
الفنية» فالنظم البنائيه التى حلقها الله عز وجل في النبات ليست بالأمر اليسير ولايمكن إدراكها 
جرد النظرة العابرة بل تحتاج إلى دراسة واعية لهاء ولما تحويه من قيم لاحصر لها. ْ 


وعلى الرغم من ثراء وتنوع الأشكال الطبيعية الي يتعامل معها الفرد يومياً وال تحوي نظما 
نباتية تنضمن قيماً جمالية وفنية إلا أنه لا يتتبه إلى مواطن الحمال فيهاء لإنشغاله الدائم ولنظرته 
العابرة السطحية المألوفة للطبيعة. «وقد أثبتت سيكولوجية الإدراك أن اكتساب العادات الإدراكية 
المعتادة لاتمكن الفرد من التعامل بكفاية مع مايرا سواء كان ذلك بكيفية أو بكمية مايرى» 


(عثمان» 57» ص؛ .)١‏ وقد أكدت جون ماكفي (26-30م ,93 ,.1 ,00066 على أهمية دراسة 


عيوننا على ما حولنا فقد تعمى معرفتنا السابقة كحقيقة إدراكتا للحقائق ال موضوعية في النظلم 
الطبيعية للأشكال المرئية فترانا لا نستجيب طا رغم استقبال عيوننا لهذه الحقائق». ,93 ,.3 ,6هقه34) 


(26-30م 


ومعظم الاحاث تشير الى أن معظم معلوماتنا عن العالم الخنارجى تأتينا عن طريق حاسة 
الإيصار (أبو 5 "ا ص4). وتقوم العين يما يسمى بعملية إلادراك البصري. «...ولذا نالت 
عملية إلادراك البصرى إهتماما كبيرا من علماء إلادراك. وككن القول إن مايربو عن /1٠‏ من 
معلوماتنا تأتى عن طريق حاسة الإبصار» (عثمان» 2517 ص7). وعليه تصبح عملية توحيه منظور 
الرؤية لتوظيف واستثمار حواسنا البشرية أهم وأخطر القضايا التى يجب أن يتبناها المربون بشكل 
عام ومعلموا التربية الفتية بشكل خحاص. فإذا كان الاستشعار والتأمل والاستبصار الحقائق الكون 
عن للا فق ركز شان لوو لق ار رم بطل فرافر ورنيات ل ع 


ويتعدى دور معلم التزبية الفنية هنا حدود المهام التقليدية ليصل بالنشء الى مرحلة التعمق فى 
استيعاب معطيات الكون الفسيح» الذي تتضاعف» مع تأمله وتعمقه فيهاء درحة إعانه وفهمه 


ولهذا فقد لفتت معظم الدراسات نظر العاملين في محال التربية الفنية إلى ضرورة توجيه اغتمام 
التلاميذ إلى كيفية الرؤية الصحيحة للطبيعة وإدراكهاء بناء على تنمية وعيهم الإدراكي الذي يتغلغل 
الى إدراك حقيقة وفهم طبيعة بنائها وت ركيبهاء كما لفقت نظر الفنان إلى ضرورة تأمل الأشكال 
الطبيعية وتفحص ما تتضمنه من قيم جمالية» والاثتباه إلى كل ما حوله والذي يقع في حاله الإدراكي 
لتوجيه شعوره إلى الموقف الإدراكي ككل» أو تحو أجزائه بما يزيد في محصلته الإدراكية. 


ومن هنا فد رأت الباحثة أهمية زيادة الحصلة الإدراكية للمتعلمين من خلال توجيه منظور 
الرؤية لديهم؛ إنطلاقاً من تحريتها الشخخصية كمعلمة فى محال التزبية الفنية» هذا من حانب. أما 
الجانب الاحرء فققد استشعرت الباحثة مكانة الحياة التباتية يشكل عام فى إطار منظور الطبيعة ككل 
والنخيل بشكل خاص» .ما له من مكانة متميزة في تراث وحاضر ومستقبل المملكة» بالاضافة الى 
أهميته الاقتصادية كاحد المحاصيل الرئيسية للمملكة. ولا أدل على مكانة النخيل من اتخاذه عنصرا 


0 


أساسياً في شعار علم المملكة» والنخيل رغم مايبدو للوهلة الأولى من تمائله؛ إلا أنه يمعلك كل 
مقومات وخصائص الحياة النباتية من تنوع فى الهيئة والشكل والسمات والقيم الحمالية. 


مشكلة الببحث : 
استشعرت الباحئة خلال عملها كمعلمة للتزبية الفنية أن هناك موضوعاً موحد يواحه: 
طالبات المدارس بمراحلها المختلفة خلال دراستهن لادة التربية الفنية ألا وهو رسم أشحار النخيل. 
وذلك إنطلاقاً من ارتباط منهج التربية الفنية بالبيعة لمحلية. إلا أن المائج النى لاحظتها الباحئة 
وأكدتها الدراسة الاستطلاعية” التى قامت بها على عينة من طالبات المرحلة المتوسطة» قد أكدت 
على أن تناول الأشكال الطبيعية كالنخيل يظل تناولاً سطحياً تقليدياً يقوم على العناصر الحفوظة 
لدى الطالبات» مما يجعلها آلية ومتكررة تنأى بهن عن الابتكار والإبداع. ما يمكن معه بلورة عناصر 
المشكلة فيما يلي :- 
- رؤية سطحية تقليدية لعناصر الطبيعة تقف عند حد الأشكال الظاهرة المحفوظة. 
'- ضعف العائد من هذه الرؤية» والذي ينعكس فى الحد من معدلات استشعار القيم الجحمالية 
للطبيعة والبيئة المخيطة. 
- تقلص الأفكار والقدرات الإبداعية المستلهمة من الطبيعة. 
- ضعف الناتج الإبداعي والابتكارى فى الأعمال الفنية المرتبطة بالطبيعة. 
أهداف البحث: ش 
يهدف هذا البحث إلى : 
دراسة أشجار النخيل من خلال مدخلين أساسيين هما الطبيعة والتراث بالاضافة الى نماذج 
من الاعمال الفنية المعاصرة وذلك لتحقيق الأهداف التالية : ظ 
- تنمية الوعي الإدراكي والقدرة الإبداعية لدارسى التربية الفنية من خلال توسيع وتعميق مدى 
الرؤية لمفردات البيئة اخيطة. 
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- استخلاص العلاقات التشكيلية والقيم الجمالية لمختارات من العناصر النياتية لبعض أشجار 
النخيل. ظ ظ 

- التعرف على القيم الحمالية والأساليب التشكيلية للعناصر النباتية التى اتسمت بها الفنون الزخخرفية 
الإسلامية من خلال تحليل بعض النماذج التاريخية. 

- استثمار نتائج الدراسة فى إنتاج محموعة من التصميمات الزخرفية المبتكرة (تحربة شخصية 
للباحثة). 

حدود البحث : 

اقتصرت حدود هذه الدراسة على مايلي :- 

- دراسة وتحليل النظام البنائي والقيم الجمالية مجموعة مختارة من العناصر النباتية «العائلة النخيلية» 
ونظرا لكثرتها تم اختيار نوعين منها هما نخيل البلح 16ة0دمله2 وتخلة الزينة بالميرا و#تروتسلةط 
حيث تناولت الباحثة بعض الأحزاء من كل منهما فمن تخيل البلح اختارت أربعة أجزاء هي : 


ات العف ؟ا- العرحون 0 الزهرة 4- الثمرة. 
ومن نخلة الزينة اخحتارت جزأين هما : -١‏ الساق 1- الأوراق. 


- دراسة وتحليل مختارات من التراث الإسلامى التى تناولت النخيل كعنصر زخرفى. 

- دراسة وتحليل مختارات من أعمال الفنانين المعاصرين الذين تناولوا النخيل كعنصر زخرفى. 
- اقتصرت بحربة البحث على مجرية شخصية للباحثة. 

- تنفيذ جميع التصميمات الزحرفية باللونين الأسود والأييض. 


تساؤلات الببحث: ٠‏ 
- ماهي الأسس البنائية والقيم الجمالية المستخلصة من دراسة وتحليل أشجار النخيل فى الطبيعة وفى 
التراث؟. 


- هل يمكن الإستفادة من العلاقات التشكيلية المستخلصة من تحليل النظام الجمالي للعناصر النباتية 
ف إنتاج تصميمات زخرفية مبتكرة تثري محال التصميم الزخرقي؟. 
منهج البحث : | 
اتبعت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي» والمنهج التطبيقى حيث إنها قامت بدراسة وصفية 
وتحليلية لمختارات من العناصر النباتية الطبيعية (أشجار النخيل) وتحليلها للتعرف على نظامها البنائي 


واستخلاص ما بها من علاقات تشكيلية وقيم جمالية» بالإضافة إلى دراسة وتحليل بعض الزخحارف 
الفنية النباتية من التراث» للتعرف على نظمها التشكيلية وقيمها الفنية. كما قامت باختيار وتحايل 
مجموعة من الاعمال الفنية المعاصرة» التى كانت النخلة أحد عناصرها الزخرفية الأساسية. 


كما اتبعت الباحثة المنهج التطييقى من خلال التجربة الشخصية القائمة على نتائج الدراسة 


السابقة. 
أهمية البحث: 


ترجع أهمية هذا البحث الى :- 

- توسيع مدى وعمق الرؤية لعناصر الطبيعة بالإضافة إلى توضيح مدال جديدة لتشاول هذه 
العناصر الطبيعية النباتية ثمثلة فى أشجار النخيل كأحد المضادر الخصبة للتصشّميمات الزخرفية» 
ومن هنا ترى الباحثة أن هذا البحث يمكن أن يساهم فى تنمية الرؤية البصرية الى تعد أساسا 
لإثراء محال التربية الفنية بشكل حاص والذوق العام بشكل أثمل» فعن طريقها تنمو قدزات 
الفرد وخبراته من خحلال المشاهدة الواعية لعناصر الطبيعة. 

- المساهمة في زيادة الاستبصار بثراء الزخمارف التباتية مما يساعد على اتساع وتنوع منظور الرؤية 
الفنية لدارسي الفن. 

- المساهمة فى الكشف عن النظم البنائية والقيم الجمالية لأشجار النخيل ما يثرى محال التصميمات 
الزحرفية ف التربية الفنية» وذلك من خلال العلاقات التشكيلية الي تربط بين عناصر ومكونات 
النبات ككلء أو القوانين الخاصة بكل جزء فيه كالجزع» والورقة» والعرجونء والزهرة» 
والثمرة» ما يساعد على إكتشاف إبداعات ورؤى حديدة للقيم الجمالية المتضمنة ف جتيات 
الطبيعة كالإيقاع؛ والنطء والملمس» ونظم التكرار» وال تظهر في اطراد أجحزاء النبات 
وتنابعهاء وال تعطي تمطا خاصا يعد من خخصائص نمو الأشكال التباتية وتكاثرها. 

- يمكن أن يعالج هذا البحث افتقار الدراسات العربية- فى حدود'علم الباحثة- إلى أى دراسة 
خاصة عن أشجار النخيل- رغم توافر اشجار النخيل في كل بيئة- فلم تختص أى دراسة 
بدراستها من الزاوية التشكيلية» بل اقنصرت الدراسات على أساليب استخدام الخامات الطبيعية 
لأشجار النخيل كخامات قابلة للتشكيل في حال الأشغال الفنية» ولم تنظر إليها كقيمة 
تشكيلية في حد ذاتها يمكن الإفادة منها في محال التصميم الزخرقي. 1 


- يمكن أن يسهم هذا البحث فى الرقى .كستوى الرؤية وتمطها لدى الناشتين مما يستجيب ودعوة 
التفكير والتأمل فى خخلق الل ويكسبهم عادة عمق الإدراك لكل مايعن لهم من قضايا وأمور. 
- بمكن أن يسهم هذا البحث في تنمية القدرة الإبداعية لدارسي التربية الفنية. 
إجراءات البحث: 
للإحابة عن تساؤلات هذا البحث تتبع الباحثة النطوات التالية :- 
- استعراض الدراسات السابقة ذات الصلة بموضوع البحث فى محاولة للتعرف على بعنض الأسس 
البنائية والتحليلية والقيم الحمالية للعناصر النباتية» وذلك العمل على الحاور التالية : 
]- دراسات تناولت الزحرفة النباتية في التراث الإسلامي. 
ب- كراسات تناولت النظام البنائي للنبات من خلال تحليل الرؤية البصرية والمجهرية. 
- التعرف على النظم التشكيلية والقيم الحمالية للعناصر النباتية الزحرفية من خلال : 
أ- تحليل عختارا ات من الأعمال الفنية الإسلامية التى استخدمت النخخلة. ' “ 
ب- تحليل عختارات من أعمال الفسانين العاصرين الذين تناولوا النخلة ف اتلك 
- دراسة تحليلية لبعض أنواع النخيل على النمط الموضح بحدود البخت للوضول إل الأسس البنائية 
والقيم الجمالية لها. ْ 
- توظيف نتائج الدراسة التحليلية ونتائج الدراسات السابقة 6 سو روه ع 
- تحليل نتائج التجربة الشخخصية ومناقشتها. 
مصطلحات ومفاهيم البحث: 
القيم الجمالية "دودلة/؟ عتاءطادعة" : 
يذكر صليبا «أن ضيه د نل شيج نال اكه ناويا للقيمة أو زائدا عليهاء أو 
ناقصا عنها والقيمة تطلق على كل ماهو حدير باهتمام المرء وعنايته» (55) ص7١١).‏ 
كما يعرف اللقانى القيم بأنها «تحصلة تفاعل الإنسان بإمكاناته الشخصية مع متغيرات 
اجتماعية وثقافية معينة» وأنها محدد أساسي من المحددات الثقافية للمجتمع» (٠؟؛‏ ص١١).‏ 
ويعرف أبو ريان القيم بأنها «مُئل فوق الحس والعالم الحسي» وهي مصدر الالتزام الف أو 
الحمالي والالتزام الخلقي» في إطار مبعث القيم الحق والخير والحمال. كما يعرفها أيضاً بأنها تتحدد 
وفقاً لثلاثة عناصر مترابطة هي الفنان» والعمل القنى والمتذوق للعمل الفنى.» (1» ص8) 


تعرف موسوعة حرولير اللجمالية كفلسفة تميز الظاهرة الحمالية بشكل عام كما فى الطبيعة أو 
فى المظاهر الثقافية وكالعلوم والرياضيات مروراً بالفن باعتباره جمالاً فقط .منص 0هعهة عهنام:©) 
(130م ,89 مقتلءمماعوعم8 


ويذكر ستتيانا قانةتزةة5 (5؟» ص8 )١‏ بأن الأحكام الجمالية مدارها القيم التى يضيفها 
الإنسان» لأن الحكم الحمالي قائم على خخيرة مباشرة بالحسن ولايستهدف غاية سوى المتعة المباشرة 


التى تنتشى بها نفس المشاهد. 


ويذكر سال القيم الجمالية بأنها «أساليب وقواعد تحدد الغايات أو الوسائل الي يتعين على 
الفنان أو المدرسة الفنية أن تلتزم بها فهي كموحه للتعبير الفئي.» »5٠(‏ ص١4)‏ 


: : - 
وتقصد الباحثة بالقيم الجمالية : أنها جملة من المعايير تتضمن صفات وخصائص العمل الفنى 
وقواعد وأساليب تشكيلة كالإيقاع والمخط والاتزان... الى وترتبط عمفاهيم القذوق الفنى» والتى 
يمكن فى ضوئها أن يصدر الناقد حكمه على قيمة هذا العمل. 


النظام "صرء6وز5" : 

يعرف صليبا (57» ص١47)‏ النظام بأنه الترتيب أو الاتساقء والنظام بالمعنى العام أحد 
مفاهيم العمل الأسامسية ويششمل الترتيب الزماني والترتيب المكاني الترتيب العدديء والقوانين 
والغايات» والقيم الأخلاقية والجمالية. 


ويعرف عبدالحميد وعبدالرزاق النظام بأنه «تجميع لعناصر أو وحدات تتخذ شكل أوءاخر 
من أشكال التفاعل المنظم والاعتماد المتبادل». (0"» ص17837) 

ويعرف السلمي النظام بأنه «الكيان المتكامل الذي يتكون من أجزاء أو عناصرء متداخلة 
تقوم بينها علاقات تبادلية من أجل أداء وظائف وأنشطة تكون محصلتها النهائية .كثابة الناتج الذي 
يحققه النظام كله.» 251١‏ ص؟”7) 

ويعرف مرسي النظام بأنه «مجموع العلاقات المرتبطة والأحزاء المتصلة ومتعلقاتها فى تفاعل 


متبادل وتتخحذ في اتحاهها نحو هدف واحد.» (5لاء» ص75١)‏ 


يعرف البورت 016م411 النظام «بأنه تنظيم كلي محدد بعناصر ديناميكية تتداحل» وبينها 
علاقات تبادلية مستمرة طبقا لقوانين معينة» هي فى مجموعها خصائص مشركة تميزها عن غيرها 
فى النظم أو لما نشاط حاص يجعلها متكاملة ووحدة واحدة.» (428م ,82) 


وتقصد الباحثة بالنظام بأنه : كيان عام تترابط عناصره ومكوناته في تفاعل منظم خدمة 
الشكل العام. ظ 
البئاتي "[72ناءعنم5" : 

عرف ريد 2620 البنائي بأنه «الفكر الذي يعنى فى محتواه المركب الكلى للعلاقات الإنسانية 
مع الحياة» وأسلوب التفكير والعمل والإدراك والمعايشة» وأن أى شئ فى الحياة في اتجاه النمو 


والاتساع والتطور هو بنائي .» (عبدالحليم» 04) ص ١ )58٠١‏ 


كما اهتم البنائيون فى أعمالهم بحساب العلاقات الرياضية عند بناء الشكلء والبنائية تؤكد 
ضرورة العلم والمعرفة والفكر كدعامة لكل إنتاج. أى أنها التفكير والعمل والإدراك والمعايشة 
والتطور والنمو. 

كما عرف جابو 6880 الفكر البنائي بأنه أول الحركات الفنية التى نادت بقبول عصر العلوم 
كأساس لعالم مدركات الحياة الإنسانية الظاهرة والباطنة» إذ أنه اعتبر الطبيعة والحياة يخفيان نوعية 
لانهائية من القوى والمظاهر التى لاترى محردة» وأن تلك القوى تعد أكثر أهمية» ويجب التعبير عنها 
وتثبيتها بصورة ليست نابعة فط عن طريق المنطق ولكن عن طريق الإدراك والمشاعر المباشرة نحو 
الطبيعة والحياة. (عبدالحليم» 54» ص؟ )4١‏ ش ١‏ 
النظام البنائي "دمءؤوز5 [2تتاءنما5 عط1" : 

عرف خليل النظام البنائى في محال الخط بأنه «صفات الحرف المتعلق بصورته الشكلية وما 
يتعلق بها في وجود عنصر الحركة في شكل الحرف» ونسبته وتناسبه طولاً إلى عرضاء ومدى 

استخخدام عناصر زخحرفية ملحقة بالحرف ودرجة قابلية الحرف للتركيب». (19» ص1) 


وعرف الخولي »١5(‏ ص4 ؟) النظام البنائى في النبات بأنة نابع من تراكيب النباتات 
ومسارات تكويناتها وتموها التى اتذذت كنماذج للنسق والنظم؛ واستفيد من تشكيلاتها البنائية 
كحلول للتكوين والتصميم فى محال الإبداع الفي. 

وتقصد الباحثة بالنظام البنائي ذلك النمط الزكيي لأشجار النخيل ومايحويه من عناصر 
وأجزاء متداخخلة» ذات علاقات متبادلة ونظام تكوينه وشكله الدارحي» ونسبته وتناسبه طولاً 
وعرضاء حيث يستفاد من تشكيلاته البناثية فى محال التصميم الزخترقفى مع مراعاة الباحثة أسس 
التصميم المتنوعة كالإيقاع والتكرار والنسبة والتناسب والاتزان. 
التصميم الزخرفي "موندء12 لمتمعسهم0" : . : 

كما تعرض قاموس اكسفورد للتصميم على أنه تخطيط لغرض معين أو خبطة نمت فى العقل 
لشيء ما بغرض تنفيذه. (م ,90 ,60010 ٠‏ 

ويعرف سكوت 5006 (51» ص0) مفهوم التصميم في حال الفنون بأنه «العمل الخلاق 
الذى يحقق غرضه». 


وذكر عبدالحليم ورشدان (059» ص14) أن عملية التصميم تعتمد على قدرة المصمم على . 
الابتكار لأنه يستغل ثقافته وقدرته التخيليه ومهارته فى خلق عمل يتصف بالحدة» ولأن التصميم 
عمل مبتكر يؤدي الى تحقيق الغرض أو الوظيفة التى وضع من أجلها. 

وقد أكد نفس المعنى زكي بقوله «فعملية التصميم تأتي عن طريق دراسة واعية» وملاحظة 
دقيقة ويكون التصميم نتاجا لفكرة مسبقة وضعها الصمم ليصل إلى نتيحة عقلية» يذل تويفسر 
ويصيغ الشكل ليكشف نظم وعلاقات جديدة: أو لتوضيح نظم موجودة بالقعل.» (49» 


)1١١7ص‎ 


ويعرف نورمان هقدممه]7 (10م ,94) التصميم بأنه عملية تحتاج لممارسة مستمرة بهدف 
. التوصل لشكل أو تحقيق نط أو وجهة نظر. 
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عرف البسيوني »١1(‏ ص17ه-00) التصميم بأنه من أهم صفات العملية الابتكارية» ويقصد 
به صياغة العلاقات التشكيلية بإحكام واع يخدم بناء العمل الفئ» كما يتضمن التصميم معنى 
التكوين» ويرتبط معناه بالمصطلحات الفنية على أنها التخطيط العام» أو الفكرة الكلية للعمل الفئ. 


ويعرف كل من حمودة (15» ص48)» وشريف (04» ص١١)‏ التصميم الزخرقي بأنه ترجمة 
لموضوع معين بفكرة مرسومة هادفة» لها علاقة تامة بوسيلة التنفيذ والمكان المعد له» وتضيف شريف 
بأن البعض يرون التصميم الزخرق أنه نوع من الزينة» إلا أن معناه الحقيقي عمل أكثر من بحرد 
الزينة» وينظر إليه على أنه أمر غير ضروري لشكل الشئ» فهو يضاف إلى الشى بعد صنعه؛ ولكن 
التصميم الزحرفي يجب أن يكون جزءا من العمل منذ بدايته» فالتصميم الحيد.معناه الصحيح يعطينا 
التصميم التركيي؛ ويؤكد استناداً على صفاته الحميلة الحذابة» لهذا يجب آلا يكون التصميم الزخرفٍ 
وحدة منفصلة عن العمل. 


وتقصد الباحثة بالتصميم في محال الدراسة الإتيان بعمل يتصف بالحدة» كما يؤدي إلى تحقيق 
الغرض الموضوع من أجله والتصميم الزخرف عملية تنظيم عناصر مرئية للهيئة الفنية» تقوم على 
الخطء واللون» والملامسء والفراغ؛ والمساحة» لتحقيق الأسس الفنية كالاتزان» والتمائل» 


والتناسب» والتكرار» يحيث تتلاءم كلها لخدمة الشكل العام. 


الخخط "عمانة" : 
وقد عرف رياض (45: ص08) الخنط على أنه سلسلة من النقاط المتلاصقة يحدد بعدا أو 
اتجاهاء لكنه معباً بطاقة وقوي حركة كامنة» تحري في هذا الاتجاه وتتجمع في نهاييٍ الخنط سواء 


كان مستقيماء أو منحنيا أو متموجا. 


يعرف حمودة «الخط هندسياً بالأثر الناتج عن تحريك نقطة» (275 .)١7‏ وتقول أبو طالب 
«إن الخط يعن نقطة متحركة في اتحاه معين تاركة وراءها أثراء وتبعا لنوع الحركة واتجاهها يمكن 
| تميز أنواع الخطوط» فهو إما مستقيم أو منكسر أو منحن. والخنط يمكنه حصر فراغ أو تحديد 
مساحة» أو محيطاً تخارجياً الجسم أو شكل معين» وله دور في إظهار المفردة أو العنصر الزخرفي فهو 
يحدد هيكلها.» (4» ص١5١)‏ 


١ 


ويذكر البسيوني «أن للخط معن خاصا في الفن التشكيلي» فقد يعن كل نقطة متحركة 
تحصر شكلاًء أو محيطاً لخارج حسم معين فالخط وسيلة للبناء التشكيلئ حيث لا يقتصر على الأداء 
الخطي» دون النظر إلى القيمة التشكيلية» فهو نظام أساسه التنوع في اتحاه الخنط» حين يمتدء أو يتئئ» 


أو يتقوسء أو يزداد رفعا أو سمكا». 2٠١(‏ ص//1/8-1) 


وتقصد الباحثة بالخط في محال الدراسة سلسلة من النقاط المتصلة بعضها يبعض» توضح 
موضعاء وتحتوى على قوى كامنة تظهر بالتحريك لتعير عن المسنار سواء كان لتحديد هيئة الشكل 
من الخارج أو يسري انط داخخل الشكل لإظهار تفاصيل وتحقيق الوحدة في العمل. وتبعا لنوع 
الحركة يمكن تحديد أنواعه فمنه المستقيم» والمنتكسرء والمنحبئيء وعمكن استغلاله في تشكيلات لا 


مخض ناد 


الإيقاع "سطاتوطة" : 

تذكر مطر (8لاء ص) بأن الإيقاع سطاوط# فى الصورة تكراز الكتل والمساحات مكونة 
«وحدات» 1165 قد تكون متمائلة تماما أو مختلفة أو متقاربة أو متباعدة ويقع بين كل وحدة 
وأخرى مسافات تعرف بالفترات 182]650[15. 

يعرف مايرز «الإيقاع أو التزديد بأنهما مصطلحان مترادفان يعيران عن التنظيم الذي يحكم 
العمل الفئ» فيعطيه القوة والحيوية» ويحقق قيما جمالية كما أكد على وجود التزديد في جميع محالات 
الحياة كنتيجة للنشاط الطبيعي فالخطوط المتكررة المموجة في ورقة الشجرة:» والحلقات المركزية 
الموحودة في الشجر وضربات الأمواج على الشاطع تعطينا كلها أمثلة للتزديد والإيقاع الموحود في 
الطبيعة.» (؟الا» ص5 5؟) 1 


ويذكر الرزاز أن الإيقاع «يتواجد حينما يحخاول الفئان أن يحقق الوحدة والاتزان والتعادل في. 
تصميماته» ويعبر الإيقاع عن الحركة ويتحقق عن طريق التكرار بغير اليه باستخدام العناصر الفنية» 


536 » صكه). 
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يعرف لايور 1.3065 الإيقاع بأنه أساس من أسس التصميم يرتكز على العنصر أو الوحدة 
التشكيلية» بطريقة الاثتشار فى العمل الف محتقا نوعا من الإيقاع البصري (المرئي)» ويعكن أن 


يكون بعض الإيقاع البصري مفاجتاً والبعض الاخر متتابعاً أو متبادلاً (62م ,92). 


ويوضح سكوت 500 أن الإيقاع «أهم قيمة انسانية في الأعمال الفنية عبر التاريخ» فهو 
يعمل على استمرار الوحدة والتوافق في البناء الئ» أى يربط أحزاءه المختلفة محققاً التجانس 


والانسجام.» (١ه5»‏ صه) 
وتتفق الباحئة فى تعريفها للايقاع مع كل من الرزاز» لايور» سكوت. 


التكرار "هوناناءم»2" : 

يعرف النشار (/الاء ص17--21) التكرار بالإيقاع والوحدة والتنوع؛ ف ألا يفقد الشكل 
أو الوحدة المفردة عباندها البنائية» وسواء كانت صفة التكرار للشكل أو الوحدة المفردة تتحقق 
خلال عنصر من عناصر العمل الفئ أو أكثر (الخط» المساحة» اللونء الملمس)» أو كان توظيف 
التكرار خلال نسق مطرد للتبادل أو التآلفء أو التقابل أو التضافر أو التتابع أو الاتتشار. وسواء 
كان هذا التكرار أو الترديد يتبع نظاما ثابتا أو غير ثابت» بسيطا أو مركباء أو كان يتبع اتجاها رأسيا 
أو أفقيا أو مائلا أو دائريا أو حلزونياء بمعنى الا يعمل توظيف التكرار على الإخلال بالمنطق اللجمالى 
للإيقاع والوحدة والتنوع. 

ويذكر حمودة «أن للتكرار أساليب كثيرة» تجمع بين العديد من النظم الزخرفية فى التكوينات 
الي تضم أكثر من وحدتين» أو تزيد عن مجموعتين من الوحدات» بشرط التشابه التام بينها» وتتمثل 
في الظواهر الطبيعية كأسراب الطيور في السماء ومسيرات الإبل والقوافل عبر الصحراء». (”"7) 


)١ص‎ 


وتقصد الباحثة بالتكرار في محال الدراسة أنه استثمار شكل أو عنصر أو أكثر ذي بعدين» 
فيتم التوظيف خلال أساليب متعددة كالتيادل والتقابل والتتابع والانتشار كما يتبع النظام البسيط 


1 


والمركبء أو يتبع الاتحاه الرأسي أو الأفقي أو المائل أو الدائري» مع الحفاظ على الخصائص للعناصر 
النياتية وقيمتها الحمالية عند استثمارها. 1 


النسبة والتناسب "605رمممع2 ع2 مده رمومعه" : 

يذكر سكوت 60 »5١(‏ ص4ه50-5) بأن النسبة موجودة فى أخصص خصائص الطيئات 
الطبيعية» وتظهر واضحة فى الحجم وعدد الأجزاء» ودرحات زوايا الجذوع: والأفرع التى تتكون 
فيها هيئات الأشكال. وهذه النسب بدورها تخلق إيقاعاً مكرراً للأشكال والأححام والتنغيمات. 
جاء فى قاموس «ويبستر كوحيت» أن التناسب هو العلاقة فى الحجم والكم والدرحة بين شيء 


وآخر. 


ويعرف حمودة «التناسب بأنه صفة عامة في كل ما يحيط بنا في الحياة من العناصرء وهذه 
الصفة تحقق جمال كل مافي الطبيعة وتوافر التناسب أساسي وهام في تكامل العمل الفني وقد حاول 
الفنانون تحقيقه في أعمالهم. واتبع كل منهم طريقته وأسلوبه الخاصء فالفئان اليوناني مثلاً جعل 
لأعماله الفنية مقاييس دقيقة وقوانين ثابته ضع لها فى كل انتاحه الفين. أما الفنان المعاصر فقد 
حقق النسبة والتناسب في أعمال وعناصر إنتاحه» ويهدف إلى الوصول نحو التكامل الف دون 
التمسك بالقوانين والقواعد المحفوظة» فالتسب بالنسبة له تحقيق العلاقات» وتالف العناصر وارتباط 
الوحدات وانسجام الألوان». (575» ص184) 

ويذكر سالم »5٠0(‏ ص١1١١-7١٠)‏ بأن التناسب يعنى النسبة بين مكونات أو عناصر 
العمل» فالتناسب ضروري لتحديد معن الجمال وهو أساس الحكم على جمال الأشياء باختلاف 
أنواعها. 


الأتران “ععمواه8" : 
وهو وسيلة عملية للوزن» وهو وسيلة تقابل اثقال متساوية على كفتين متدليتين من نهايي 


مستوى واحد ذات نقطة ارتكاز دقيقة فى الوسط.(30م ,89 ,دذلءمهاءنهم8 عنسلدعه معناه:6©) 
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يذكر لايور #عندهرآ (41م ,92) أن الاتزان هو الخحالة التى تتعادل فيها القوى المتضادة» وهو 
الإحساس الغريزي الذي ينشأ عن طبيعة شكل الإنسان كحيوان معتدل قائم رأسياً مدوازن على 
أرضية أفقية. والاحساس بالاتزان إحساس داخلي» يلاحظ في جسم الإنسان وفى العالم الخيط به. 
ويشعر المشاهد بعدم الاستقرار عند افتقاده للاتزان في المشاهد المرئية» فمن القوى التى يمكن 
ملاحفلتها الأشجار المائلة لدرجة الخطورة» والصخور وغيرها. 

كما أشار رياض (545» ص١١ )١‏ بأن الاتزان هو الحالة التى تتعادل فيها القوى المتضادة. 
والتوازن من الخصائص الأساسية التى تلعب دوراً هاما فى تقييم العمل الف والإحساس براحة 
نفسية حين النظر إليه. 
عناصر العمل الفئٍ فقد يتحقق الاتزان عن طريق التماثل أو التدوع في الشكل والحجم .والملمس 
واللون والخط وغير ذلك من العوامل التشكيلية. 

كما عرف بيفلين «ناوء8 (20م ,83) الاتزان بأنه الحالة التى تتعادل فيها القوى المتضادة. 


وعند دراسة التنوع فى الطبيعة جد أن التنوع في الحجم والشكل والدون والتكوين تضفى توازنا 
جمالياً على البيئة الطبيعية. 


وتخلص الباحثة بآن الاتزان- فى محال دراستها- قيمة فنية ليس ا قانون ثابت بل تعتمد على 
الإحساس بالاتزان حين النظر إليه» وقد تتضافر عناصر كثيرة لتحقيقه. 


الو حدة "تنم" : 


يعرف الرازي الوحدة بأنها «هى الانفراد...». »١4(‏ ص١‏ ١الا)‏ 


كما يعرفها الفيومى فى المصباح المنير بأنها «كل شيء على حده أى متميز عن غيره...». 
(270 ص49 ؟) 
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ويقول عبد الحليم ورشدان «تنم الوحدة فى العمل الفنى عندما ينجح الفنان في تحقيق 
اعتبارين أساسيين» الأول علاقة أجزاء التصميم بعضها ببعضء والثاني علاقة كل جزء منها بالكل» 
فالارتياك والتشتت والمرجلة أضداد للوحدة...» (59» ص7#) 


ويذكر الشال «أن لكل عمل فنى وحدة تربط أجزاءه برباط يخدم الشكل العام» بحيث 
لايكون متناثرا لا رابط فيه ولا نسق» وعكن أن تتم الوحدة عن طريق المنطوط أو أنغام السطوح أو 


التكوين نفسه في سيره واتجحاهة». (24 7ا» ص١١7)‏ 


كما يذكر البسيوني »١١(‏ ص18١)‏ أن الأصل فى الوحدة أنها انبئاق لمجموعة من العوامل في 
سياق منظمء متآلف تخضع معه التفاصيل لمنهج معين. 


5 


ويقول سباركس 58:15 (285 ,98) أن الوحدة تجميع للمفردات فى نموذج» وتتضمن 
الوحدة كمدخل للفن الملاءمة أو التجانس أو التآلف الموجود خلال العناصر فى التصميم» حيث 
تبدو العناصر خلال الوحدة وقد صارت تموذجاً له تميزه. 


وأوضح رياض (©4» ص١17)‏ أن الوحدة فى بحال الفن التشكيلي هى تعبير واسع يشمل 
عناصر متعدده منها وحدة الشكل ووحدة الأسلوب الفنى» ووحدة الفكرة أو وحدة الهدف أو 
الغرض من العمل الفئ. وهذه العناصر جميعها هي التى تثير فى الرائي الإحساس النهائي بوحدة 
العمل الفئ. 

وتقصد الباحثه بالوحدة صياغة مفردات التصميم بحيث تظهر عناصره فى تآلف واتسناق» 
وتثري عند رؤيتها الإحساس بوحدة التصميم ككل. 
الإدراك "همناتمعه0" : 

الإدراك فى علم النفس يطلق كمصطلح على العملية العقلية التى يتم بها تعرفنا على العالح 


الخارجي عن طريق التنبيهات الحسية. فهو الوسيلة الي يتصل بها الإنسان مع بيئته عن طريق حواسه 
المختلفة. 


فالإدراك ترجمة الحواس بالاشتراك مع العمليات العقلية الأخرئى. وععنى ار الإدراك هو 
القدرة على فهم وتفسير مايصل إلى الذهن عن طريق الحواس بالاشتزاك مع العمليات العقلية 
الأخرى. (عثمان» 517 ص") 


ويشير برت 865 (1اء ص'181١)‏ بأن عملية الإدراك تتوقف على الإدراك البصري وعلى 
الفاعلية بين الإنسان المدرك ويين الشيء المدرّك وفقا لنوعية المثيرات الموجودة فى العالم الخارحي 
للذات المدركة» حيث يحدث نوع من التفاعل الزمئ يطلق عليه عملية الإدراك. 


العقلية» يتم من خلال تفاعل بين الإنسان المدرك والشيء المدرّك. 


الرؤية الفنية "بوع1؟ لوءنادناءة" : 

يذكر ديوى (47» ص7١ )١‏ بأن الرؤية الفنية هى «استجابة انفعالية من الفنان للمؤثرات 
.حوله» وأوضح أهمية الثقافة الفنية والخبرات السابقة» التى يكون للبيئة دور أساسى لانطلاقها. 
فالرؤية تعد نتاج تفاعل خيرات الفنان الماضية والحسية الحاضرة تتفاعل وتتطور وتتغير مع استمرار 


الحياة. 


وتقول عبدالدائم (51» ص77) بأن الرؤية الفنية هى «وجهة نظر شاملة أو اسلوب تعامل 


. الفنان مع المواقف الخارجية. أو موقف الفنان من الوجود». 


ويتفق التعريف السابق مع تعريف الكسندر فقد تضمن رأيه أن الرؤية الفنية ليمستِ خبرة 
جمالية خالصة ولكنها تفاعل بين الكائن وامكانياته وملاءمتها مع العالم الخارحي. 
كما عرف دسوقى »4١(‏ ص١٠)‏ الرؤية الفنية بأنها ادراكالعالم الحيط بالفنان .مفهوم خاص 


به وحدهء سواء هذا العالم عبارة عن شكل أو فكرة أو حدث اجتماعى أو معلومة علمية فهى كعثابة 
الاطار الذى يحيط بفاعلية الفنان ويوجهها. ٠‏ 
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وتقصد الباحثة بالرؤية الفنية فى هذا البحث ادراك مانرى من نظم بنائية يتضح من خلالها 


تركيب شجرة النخيل الظاهري فنستجيب لما نرى إستجابة إنفعالية بمكن أن يترجم إلى نتاج فنى أو 
احساس جمالى يتسم باللندة. 


الطبيعة "م2151" : 
يعرف معلوف (4لاء ص٠4‏ ) الطبيعة بأنها هى المخلوقات التى يتألف منها الكون. 


ويشير ريد 2624 أن مصطاح الطبيعة فى العصر الحديث وبفضل الكشوف العلمية هى تلك 
الصور المتعددة التى نراها حولنا- سواء بالعين المحردة او بالأجهزة العلمية- يما فيها من سائر 
الكائنات الحية البرية والبحرية والأجرام السماوية وأعماق البحار والصخور والأحجاريا فيهامن 
نسق وايقاع وإتزان وغير ذلك من القيم التى تؤثر فى احساسنا الحمالى تحاه الطبيعة. ويخلص الى ان 
الطبيعة هى عالم الظواهر المرئى. (54» ص١941١91-1١)‏ 


تقصد الباحثة بالطبيعة كل مايحيط بالأنسان فى الكؤن الخارحي وهو من صنع الله. وتقتصر 
الباحثة فى هذه الدراسة على جزء طفيف من الأشكال الطبيعية وهو النخيل. 


التخليات "2)6)تتسلةط" : 
يعرف البعلبكي الفصيلة النخخلية بأنها «فصيلة كبيرة من الأشجار الاستوائية تتميز بساق 
ممشوقة» شبيهة بالعمود يعلوها تاج من السعف والسعف» جريد النخيل ريشي الأوراق. تزيد ظ 
أنواعها عن 7٠٠‏ نوعا أشهرها نخيل البلح دملهط 22:6 المعروفة علميا بأسم #شمعمياط 
1ج وموطتها البلاد العربية». »)١7(‏ ص54 )١19‏ ش 


كما يعرف مرعي (/الاء ص١0)‏ نخيل البلح بأنها من أهم نباتات العائلة النخلية الي تنميز 
بأن لها ساقا اسطوانية خشبية» طوها يتراوح بين 7١-١٠١‏ مترا مغطاة بليف ذي سمك واحدء ينمو 
من قاعدة السعف, ويحيط بالساق ليحميها من العوامل الحوية. 

ويتميز نوع الفنكس عن نباتات هذه العائلة بأوراقه الريشية المركبة» وبشق ف وسطهاء 


متجهة إلى أعلي ف قمة النخلة. ونخيل البلح ككل التباتات ذوات الفلقة الواخدة أى ذات الجذع 
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الواحد» وله نقطة نمو واحدة قريبة من قمة الجذع تعرف بأسم البرعم الطرقي» ويئمو هذا البرعم إلى 
أعلى ويتتشر حوله السعف وف إبط كل سعفة برعم إيطي» هذا البرعم هو المسئول عن النمو 
الطولي» وتكوين السعف والفسائل والبراعم والزهرية. 


ولا يحتوى النل على كامبيوم إسطواني لأنه من النباتاتات ذوات الفلقة الواحدة» لذا لا 
يزداد الجذع في السمك بكبره في السن» ويختلف قطر الجذع باختلاف الأصناف ويكون الجذع 
عادة بسمك واحد تقريباً في النخلة الواحدة. 


كما يعرف الغيطاني (/الا» ص1/8١141-1)‏ نخيل الزينة 5م166" تملوط لدنمعسهدم0 بأنها 
من الأشجار الي تميز النباتات الإستوائية وشبه الاستوائية وبميزها عن أنواع الأشجار الأعرى تلك 
الساق الطويلة المستقيمة غير المتفرعة» واليَ تنتهي بذلك التاج الممكون من أوراقة وتقسيمها ريشي 
أو مروحي. كما يعرفها أيضاً بأنها نوع من أنواع نخيل الزينة والمعزوف باسم ##توتهلةط واسمه 
العلمي دذكمعمنط© «نده1.1:156 يغرس للزينة في الشوارع والحدائق» يتميز بساق قائمة طويلة 
ش' منتفخة قليلاً عند القاعدة» قطرها حوالي 5 قدم تصل الأوراق من -ه أقدام في الطول» وف 
العرض من 5-1 تقريباء أوراقها مروحية الشكل بها حوالي ١-4٠‏ طية طولية» الأوراق معلقة 
إلى أسفل ولكتها تبتعد عن الساق بتقدم العمر ذات لون أخضر بديع مستديمة الخضرة موطنها 
الصين. 


كما عرفت تخلة الزينة بأنها نوع من 7 نوعاً أو أكثر من النخيل الطويل ذات الساق 
الدائري المغطي يبقايا الأوراق الميتة» الأوراق تاجية الأطراف مروحية الشكل مقسمة إلى-مقاطع 
متهدلة» مقسومة الرأس يوجحد بها خبيوط متدلية بين المقاطع» أزهارها خضراءء ثمارها بشكل طولي 
مستدير أو إهللجي ناعمة لامعة سوداء أو زرقاء أو صفراء أو بنية ,همنمتلعة© 02 "مقدهناهء01) 


(1193م ,87 


ْ وتقصد الباحثئة بأشجار النخيل الاشجار ذات الجمذع الواحدء المتميزه بالنظام الحلزوني 
والأوراقه المركبة ذات التقسيم الريشى أو المروحي المكونه للتاج النضري أو للقمة النامية التى 
تعلوهاء والسائدة فى ربوع المملكة العربية السعودية. 
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الدراسات السابقة والمرتبطة 


وتنقسم هذه الدراسات إلى نوعين : 
أولاً : دراسات تناولت الزخرفة النباتية من خلال التراث الإسلامي 
ثانياً : دراسات تناولت النظام البنائي والجمالى للتبات من خلال تحليل الرؤية البصرية وامجهرية 


اولاً : دراسات تناولت الزخرفة النباتية من خلال النزاث الإسلامى 
دراسة زينب السيد (1؟) بعنوان : «تتبع الصياغات التشكيلية لمفردة نباتية ورقية في الفن الإسلامي 
كمدخل لتصميم لوحات زخرفية مسطحة.» | 

وتهدف إلى دراسة الأسس الفنية والهمندسية التى قامت عليها الصياغات التشكيلية للمفسردات 
النباتية الورقية للاستفادة منها كمدخل للتجريب بناء على الوحدة الزخرفية الورقية وتكرارها. 


كما القت الضوء على تناول النبات عبر التاريخ وركزت على العصر الإسلامي موضحة 
ماتوصل إليه فكر الفنان المسلم من خلال صياغاته التشكيلية للواحدات النباتية» مشيرة بأن دور 
الفنان المسلم قد امتد إلى حد الابتكار وإضافة شخصيته وطابعة على شكل المفردة النباتية» 
وظهورها فى عدة صياغات متنوعة ومتميزة» نتيجة اعدلاف العصور وتنوع العوامل الاقتصادية 


والاجتماعية والتجارية. 


كما اهتمت الدراسة السابقة بدراسة الأسس الحندسية التى اتبعها الفنان المسلم في صياغاته 
التشكيلية للتوريقات النباتية؛ وكيفية بنائها كالشكل البيضي والحازونات الجذرية سواء كانت في 
اتحاه عقارب الساعة أو عكسها. إضافة الى تناول المحاور الرأسية والأفقية والمائلة» والشبكيات 
المندسية البسيطة منها والمركبة. 
وترجع الصلة بهذه الدراسة الى إمكانية الاستفادة ما توصلت اليه من بعض الأسس الفنية 
والقوانين الهندسية والحلزونات الجذرية التى اتبعها الفنان المسلم وكيفية بنائهاء إضافة الى الشبكيات 
الهندسية سواء البسيطة منها والمركبة» وهو مايفيد الباحثة في الحزء الخاص بتناول الفنان المسلم فى 
التراث الاسلامي للنبات كعنصر زخخحرف» وعملية تحليل هذه الأعمال التراثية التى تناولت تطور 
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مفردة ورقية بهدف التعصرف على صياغاتها التشكيلية المتعددة» والتوصل إلى الأساس المندسي 
كمنطلق جديد يعد مدخلا للتصميمات الزخرفية القائمة على التكرار في محال اللوحة الزخرفية. إلا 
أن الدراسة الحالية تولي أهمية خاصة فى الكشف عن النظم البنائية والقيم الدمالية لعناصر مختارة في 
أشجار النخيل لدراستها وتحليل مابها من قيم حمالية ونظم بنائية للاستفادة منها فى محال التصميم 
الزخرفي» ومحاولة ربط دارسي التربية الفنية بنمط أعمق للرؤية واهتمام أكبر بعناصر الطبيعة في 


دراسة بحدي محمد (7/) بعنوان «الوحدة النباتية في الفن الإسلامي المصري وأثرها في محال التصميم 
التطبيقي الزحرق المعاصر.» 

اهتمت الدراسة بالصياغات التشكيلية للوحدة النباتية ف الفن الإسلامي» وإمكانية الاستفادة 
٠‏ منها في بحال التصميم التطبيقي الزخخرفي المعاصر. 

كما تناولت الدراسة أنماطا مختلفة للفن الإسلامي من خلال بعض المدارس الفنية التى 
أوضحت ماينطوي عليه ذلك الفن من قيم روحية وجمالية وتشكيلية» وما احتله من مكانه عظيمة 
في تاريخ التراث الفئي. 


وقد أشار الباحث فى الدراسة السابقة لأهم المميزات التى تميزت بها الزخرفة الإسلامية من 
خلال المدارس الفنية المحتلفة. 


اهتمت الدراسة كذلك بالمعاصرة للفن الإسلامي» القائمة على دراسة التراث الفن وأسسه 
البنائية» من خلال دراسة وتحليل العوامل التى أدت إلى تنوع الصياغات التشكيلية والأسس الهندسية 
التى قامت عليها تلك الصياغات» بهدف الاستفادة من تلك الأساليب التى اتبعها الفنان السلم ف 


صياغاته لأعماله الزخرفية. 


ومكن الاستفادة من هذه الدراسة فى التعرف على بعض عناصر الصياغة التشكيلية 
للزخارف النباتية والأسس المندسية التى قامت عليها هذه الصياغات» يما يمكن أن يسهم في 
استشعار القيم الحمالية التى أبدعها الفنان المسلمء والتى يكن أن تستثمرها الباحثة ف التجربة 


ف 


الشخصية ما في الدراسة الحالية» كذلك يكن الاستفادة من الحزئية الخاصة بالرؤية المعاصرة للفن 
الإسلامي والقائمة على دراسة التراث الفنٍ وأسسه البنائية وقيمه الحمالية. 


وحيث أن البحث الحالي يهدف إلى إستخلاص العلاقات التشكيلية والقيم الجمالية لمحتارات 
من العناصر النباتية (اشجار النخيل) فإن الدراسة السابقة تؤوكد على أهمية الاستفادة من إمكانية 
الزخحرفة الإسلامية بعناصرها النباتية بصفة خاصة» لإيجاد شكل جديد يثرى الأعمال الفنية التطبيقية 
المعاصرة» مستفيداً من الأساليب الهندسية والتشكيلية التى اتبعها الفنان المسلم في صياغاته لأعماله 
الزخحرفية» وإمكانية تطويرها وتنميتها با يتفق وروح العصر. 


دراسة محمد حافظ الخولي )١5(‏ يعنوان «النظام المندسي في مختارات من العناصر التباتية كمصدر 
للتصميم» 5 

تهدف الدراسة الى تحليل النظام المندسي لتفاصيل السطح الخارجي فى مختارات من العناصر 
التباتية واستخلاص العلاقات التشكيلية بها. وتطبيق العلاقات التشكيلية الناتحة فى مجموعة من 
التصميمات الرحرفية. 


كما تضمنت الدراسة السابقة تحليل النظام الهندسي الموحود في الطبيعة ونظام النمو الذي 
تقوم عليه من خلال تصميم شبكات تساعد على مشاهدة الطبيعة» ورؤية النظام فى مختارات من 
النباتات الشوكية والعصارية» وذلك من خلال زاويي رؤية أفقية ورأسية فى ثلاث نظمء نظام الخط 
الخارجي والنظام التتابعى لأجزاء النباتات» ونظام تفصيل السطح لاستخلاص وحدات تشكيلية يقم 
توزيعها طبقاً للنظام المندسي الذي تنمو على أساسه النباتات الشوكية والعصارية في الطبيعة ” 


وما لاشك فيه أن هناك علاقة ارتباط بين الدراسة السابقة والدراسة الحالية فى يخال التصميم 
والتحليل القائم على الاستفادة من نظام عو بعض أشكال النباتات وهيئاتها لاستخلاص مابها من 
نظم بنائية وعلاقات تشكيلية في حال التصميم. 


وقد كشفت الدراسة السابقة عن النظام الذي تنمو .كوجبه بعض النباتات فى الطبيعة وهو 
النظام الحلزوني اللوغاريتمي المتساوي الزوايا. كما أشارت الدراسة السابقة على أن كل نبات 


وف 


يخضع مجموعة من الحلزونات التى تنحرك في اتحاه عقارب الساعة وعكسها حول النبات فتعطيه 
هيئته المميزة. 


فإذا كانت الدراسة السابقة قد استهدفت من عملية التحليل الكشف عن النظام الذي تنمو 
بعوجبه النباتات الشوكية والعصارية في الطبيعة» فإن الدراسة الحالية تتناول عملية التحليل للتعرف 
على النظام البنائي لمختارات من العناصر النخيلية. ٠‏ 


ثانياً : دراسات تناولت النظام البنائي والجمالى للنبات من خلال تحليل الرؤية البصرية وامجهرية 
دراسة محمد حافظ الخولي )١17(‏ بعنوان «النظم التحليلية لعنصر النبات كمدحل تحريبي لتدريس. 
أسس التصميم.» ْ 

اهتمت الدراسة عداخل أسس التصميم فى الطبيعة والعمل الفنى وعلاقتهنا بالقيم الجمالية. . 


وتهدف الدراسة السابقة إلى الاستفادة من النظم التحليلية لعنصر نباتي واحد -وهو نبات 
السيرس- فى تدريس أسس التصميم. لهذا ققد وصعت الدراسة السابقة برناججاً لتدريس أسس 
التصميم لطلاب الفرقة الإعدادية باستخدام مفردة تشكيلية واحدة من خلال أربع مراحل : مرحلة 
دراسة العناصر الطبيعية» ومرحلة استخلاص الوحدات التشكيلية من العناصر الطبيعية» ومرحلتى 
عمل التصميمات» حيث تعتمد على تكرار الوحدات كلياً أو جزئياً بطرق منتظمة باستخدام 
الشبكات المندسية ومفرداتها. ظ ظ ا 

ذكرت الدراسة السابقة ماتم التوصل إليه من خلال الدراسة النظرية والتجربة العماية إنه 
يمكن تدريس أسس التصميم من خلال دراسة عناصر الطبيعة باستخدام مداخل تجحريبية قد تتحكم 


فيها النظم الهندسية أو تتسم بالتلقائية. 


وقد أكدت الدراسة السابقة على أهمية دراسة أسس التصميم لدارسي الفن لأنها تعد من 
المداخل التعليمية» التى تساعد على إمكانية تأمل الطبيعة والتعمق فى جوهر بنائها للتوصل إلى 
حلول تشكيلية تؤكد فردية كل طالب وتسمح بالتفكير ا متشعب. 


دق 


وإذا كانت الدراسة السابقة تهدف إلى>الاستفادة من النفلم التحليلية لعنصر نباتي واحد فى 
تدريش اسمن اندي لإثراء خبرات طلاب الفرقة الإعدادية. فإن الدراسة الحالية تهدف إلى تنمية 
الوعي الإدراكي والقدرة الإبداعية لدارسي التزبية الفنية من خخلال توسيع وتعميق مدى الرؤية 
لمفردات البيئة امحيطة بالتعرف على القيم الجمالية والأساليب التشكيلية للعناصر النباتية» ممثلة في 
(أشجار النخيل) للكشف عن رؤى حديدة مبتكرة. 


دراسة حسينى عوض (14) بعنوان «النظام الهندسي لعنصر النبات تحت الرؤية المجهرية لإثراء 
التصميمات الزخرفية.» 

وتهدف ‏ لى التعرف على الأسس البنائية لمكونات النبات من خلال الرؤية المجهرية 
لاستخلاص مجموعة من النظم الهندسية واستثمارها فى مجموعة من التصميمات. 


كما تضمنت الدراسة عملية تحليل لثلاثئة قطاعات من النبات» العرض والطول واللجاء بتتبع 
علاقاتها الخطية والتقريب الهندسي. 


من هنا وجدت الباحثة أن هناك إتفاقا من حيث المفهوم فى التعرف على الأسس البنائية 
لمكونات النبات واخحتلافا من 2500 الرؤية فالدراسة السابقة تهدف إلى الكشف عن النظلم 
والتراكيب والقوانين التى تختفي وراء المظهر الخارجي للنبات عن طريق المجهر» بينما الدراسة الحالية 
. تعتمد على الإدراك البصري لرؤية الشكل أو اليئة الخارجية للنبات للكشف عن النظم والتراكيب 
والقوانين التى يمكن إدراكهاء من خلال النظرة الفاحصة لمكونات الطبيعة. 

فإذا كانت الدراسة السابقة تهدف إلى التعرف على الأسس البنائية لمكونات النبات 
لاستخلاص مجموعة النظم المندسية واستثمارها فى التصميم فإن الدراسة الحالية تهدف إلى الكشف 


عن النظم البنائية (لأشجار النخيل). وتعتمد على المظهر الخنارجي لشكل (أشجار النخيل) 
والكشف عما بها من علاقات تشكيلية وقيم جمالية يمكن الإستفادة منها في إنتاج تصميمات 


زخرفية جديدة ومبتكرة. 
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الفصل الثاني < 


: ين 
«حول مفهوم الطبيعة» 


تعددت الآراء وتشعيت حول الطبيعة ومفهومها وحول علاقتها بالفن أو علاقة الفن بالطبيعة 
وحول العملية الفنية الى يتمخنض عنها الاثر الفئي. 


ولقد تعرض كل من الفلاسفة والفنانين للطبيعة ومقهومهاء وهل هناك صلة بين الفن 
والطبيعة أم لا؟» وعلى الرغم من كل الآراء ووجهات النظر المتفقة والختلفة الا أنهم جميعاقد ‏ 
إتفقوا على حقائق تكاد. تكون متقاربة أو يكمل بعضها البعض الآخر. وحاولت التعرف على بعض 
الآراء والاتجاهات. ظ ظ 


كات مفهوم الطبيعة لدى كل من أفلاطون وأقليدس تصدره امثال المعقول للحمال الذى يتربع 
فى عالم وراء عامنا الطبيعى» ثم أصبح مفهوم الطبيعة في العصر الحديث مرتبطابها إكتشقه العلماء 
من نظم رياضية وهندسية منظورة أو يجهرية. في بين يقول أرسطو دان لين ليس سخا من 
الطبيعة». (عباس» لاه» ص37”) 


فالفنات يقوم بتبديل الواقع وتعديل رؤيته للطبيعة» ولايمكن أن يكون العمل الفني هو الواقع 
بعينه» بل لابد أن يحيل الادراك إلى فعل» وهذا الادراك محرد المتعة. فهو يضفي على الواقع معنى 
وتعبيرا وثراء» ما ي#ذعله أشد واقعية وأكثر حقيقة (رفله 45» ص 54). .وم يقصد أرسطو بالمحاكاة 
نقل الطبيعة الظاهرة فحسب ولكنه قصد التعبير عن الحقيقة: فالطبيعة عند أرسطو لم يقصد بها 
الكون الظاهر وإنما قصد بها القوة الخلاقة في الوجود. وعلى هذا الأساس لا يكون الفن محاكاة 
للطبيعة ونا هو تعبير عن حقائقها الثابتة. 0 


فالفنان لا تتحصر مهمته في إمدادنا بالصور المكررة لما يحدث في الطبيعة بل يضفي على 
الواقع معنى وتعبير وثراء ليضعنا في عالم فريد الا وهو العالم الفئي. وقد ذكر «أوجين دلاكروا .11 
22613601 أن الطبيعة لا تخرج عن كونها معجما أو قاموسا وليست كتابا أي مواد وليست بناء» 
فنحن إنما نمضي إليها لكي نستفتيها الرأي بخصوص اللون الصحيح أو الشكل الحزئي أو الصورة 
الخاصة» كما تمضي الى القاموس لكي نبحث عن المعنى الصحيح للكلمة:؛ فإننا نستوحي الطبيعة 


دون أن نعدها تموذحا. (إبراهيم» »١‏ ص 05) 


يف 


ويؤكد البسيونى على أهمية الطبيعة للفنان قائلا «إن الطبيعة هي القاموس الذي يمكن أن 
ترجع إليه لتتعرف على قيم الأشكال» وطبيعتهاء وحيويتها ولكن مالم يكن للفنان وجهة نظر 
فاحصة واعية» فإنه سوف لا يرى ف تلك الأشياء إلا الجوانب العارضة.» »١17(‏ ص47) 


ويعين ذلك أن الفن لم يعد بحرد نقل للطبيعة بل أن الفن هو الأساس الذي يقوم عليه العمل الفئي 
فالفن هو عثابة تفاعل بين الانسان وبين الطبيعة وبناء على ذلك يتم الانتقاء والاختيار خصوص 
اللون والشكل الحزئي فالفنان يستوحي منها دون أن يعدها نموذحا بل يضفي عليها مجحالا يكسبها 
خصوبة وثراء فتصبح عمل فنيا يتمثل فيه الإبداع. 


ولقد أكد كونستابل ءاطقؤئهه0 على مفهوم العلاقة بين الفن والطبيعة بقوله «إننا لا نرى 
الشيئع على حقيقته مالم نيدأ أولا بالعمل على تفهمه» (إبراهيم» 2١‏ صن 05 ). لإيعنٍ ذلك أنه لاد 
من دراسة الطبيعة دراسة علمية جدية حتى يمكن تفهمها بشكل أعمق. 
كما أكد ريد 2684 هذا الجانب بقوله «تلك القوانين بصورها المتعدذة تنحكم في نمو سائر 
الكائنات الحية وجميع أنواع النباتات والأزهار والثمار بل أنها كائئة في أدق الخلايا وحزيئيات 


المادة» (ريد» 5"5» ص١١)‏ 


وقد كان سيزان عمههدء© يدعو إلى إستخدام الطبيعة كمثير فى تربية العين عن طريق 
الاحتكاك المستمر بالطبيعة. وهذا يعن أن وراء المظاهر العديدة للطبيعة تكمن حقيقة واحدة لها 
صفة الدوام.وواحب الفنان الكشف عن تلك الحقيقة. في حين حدد ماتيس 556خ]242 العلاقة بين 
الفن والطبيعة في قوله : «إن الفن اداة تعبير» بعد أن كان قاصرا على محاكاة الطبيعة. قصار الفنان 
يتخذ من الفن لغة وحدانية. ولذا مال كثير من المفكرين والفلاسفة إلى تعريف الفن بالاستناد إلى 


وظائفه السيكلوجية والاجتماعية. (إبرأهيم» ١)ص668)‏ 


وأكد البسيوني في كتاباته عن صلة الفن بالطبيعة على أهمية الطبيعة بإعتبارها مصدر لكل 
إبداع الا أن الفن شيع يختلف عن الطبيعة» فالفن هو الطبيعة من خلال عين الفنان» وما دامت عين 


الفنان هي الي ترى الطبيعة وتتزجمهاء فحتما سيراها بتعصباته ونظرته الذاتية الخالصة لأنه لا يراها 


"4 


من وجهة موضوعية» فتكاد الفكرة الموضوعية أن تكون مستحيلة في الفن» حيث أن حواس الفنان 
وخبراته الذاتية تلعب دورا كبيرا في ترجمة المرئيات» تلك المرئيات لها دور في طبيعة التعبير الفئي لكن 
هذا الدور غير مصنف يأحذ منه الفنان بقدر حاحته »١1١(‏ ص١70).‏ وذكر «أن الرؤية الدقيقة قترى 
حتى ف التحريد الف فالطبيعة بأكمل نظامها البنائي الي بنييت عليه يظهره الفنان ليوصل هذه 
الحقيقة إلى الغير. فالفنان يكشف سرها البنائي التنظيمي الايقاعي المتزن والعلاقات بين أجزائها وين 
كلياتها بأسلوب حقيقي عميق لا أسلوب سطحي يأخذ الأبصار ثم لا يلبث أن يزول آثاره فلا 
يتزك الا القشور» (البسيوني» 8 ص اه-17ه) 


ويذكر أسعد «أن الطييعة هي المصدر الأساسي الذي يستمد منه الفنان شعوره بالجمال 
ويشير بأن الطبيعة طبيعتان. طبيعة أفقية ظاهرة وطبيعة رأسية باطنة وأن القطاع الأكير من الطبيعة 
بشقيها الأفقي والرأسي يتسم بالحمال والاتساق ومن الطبيعي أن الوقوف على مافي الطبيعة الأفقية 
والرأسية من جمال بحاجة إلى تأمل وغوص ف آفاق الطبيعة المتباينة» (أسعدء ه» ص51١)‏ 


مما سبق يفهم أن الفنون كانت تحاكي الطبيعة ثم إتحه المفهوم الحديث نحو البحث عن طرق 
جديدة مستعينا بما أتاحه التقدم العلمي من الاكتشافات العلمية المتصلة بالرؤية البصرية الي جعلت 
تعامل الفنان مع عناصر الطبيعة أكثر عمقًا وتنوعا حتى يسهل دراستها والتعرف على نظم بنائها. 
تلك الامكانات جعلت التعامل مع عناصر الطبيعة اكثر ثراء ا ما أتاح للفنان المجال لرؤية جديدة 
تكشف عن النظم والقوانين الكامنة في عناصرها. 


ويرى النشار «أن مفهوم الطبيعة في العصر الحديث لم يعد يعن تلك امظاهر والغلاقات 
الخارحية للأشكال» وإنها يعن أنظمة محددة تحري داخل الأشكال وقوانين تنمو الطبيعة .مقتضاها. 
فأصبح مفهوم الطبيعة» يع القوة المسيطرة على نظم ونسق الكون, والوحود في تموه وتطوره 
واستطاع الفنان الحديث أن يتحرر من تقاليد الفن الأكاديمي» (وهذا ما تهدف إليه التزبية الفنية) 
وأن يتخذ من قوانين الطبيعة مجموعة من المعادلات الرياضية والهندسية الى صاغ بها أشكاله الفنية 
سواء كان ذلك عن طريق شعوري أو لا شعوري» خلال تطبيق القوانين المستمدة من بناء الأشكال 


اف 


الطبيعية وأصبح مفهوم تناسق النظم الهندسية» والرياضية للأشكال الفنيبة واضحاء ومنطلقا للتعبير 


الجمالي» (النشارء الا» ص5 8) 


وترى الباحثة أن الرؤية في العصر الحديث تختلف عما كانت عليه فهي نظرة متأملة وفاحصة 
ومتعمقة للكشف عن نظم جديدة توضح مغزى الخلق الالمي» كما تؤكد على معاني تحمل رؤى 
تشكيلية جديدة بدأت بإكتشاف الانسان لأشكال العناصر المكونة للطبيعة بصورها المختلفة 
وللألوفة» ثم إزدادت المدركات البصرية وتعمقت لتصل إلى اللفهوم الكلي لنظمها وقوانينهاء 
للكشف عن جوانب متعددة لمفهومها ما باع واكم رمن الشركة العلمية والفنية. وإذا كان 
التعامل بين الانسان والطييعة قد يبدأ بالادراك البصري فإن الرؤية المتأملة والملاحظة الدقيقة تعد 
وسيلة منطقية يحقق الفنان من خلالها رؤى فنية حديدة. والانسان الفنان هو ذاك المتأمل للطبيعة 
لاستكشاف نظام البناء الظاهري لمكوناتها. فيأحذ وقته في تأملها ومعايشتها يها فيدرك من 
.خلال ذلك قدرة الخالق عز وجل الذي أحسن إبداعها. ش 17 


إن إدراك قوانين الطبيعة في تنظيم أشكال موجوداتها مؤسسة على إظهار تتوعات لا ححدود 
لخصرها من النظم الايقاعية المتوافقة ومكن تبينها للاختلاف بين أنواع الموجودات وعلى كل 
مستوىء إتساق الأجزاء المكونه للعنصر الواحد» فالطبيعة صنعت على تجنب كل ما يثير الملل 
للكائئنات» من النظم غير الايقاعية أو التجميع غير المتوافق لتكوين أى بنية. ذلك الموقف من الطبيعة ' 
تحاه الانسان الفنان وكأنها توجه لأحاسيسه ومشاعره قيما من الاتزان والتوافق الايقاعي والتناسب 
المنغم وتكامل وحدة الأجزاء لدفع إدراكه ومشاعره لتقدير قيمة إستمرار رؤيته وتأملاته الواعية 
بالقيم الجمالية في الميفة الكلية (للعنصر) وأسلوب توافق المفردات المكونة لله (دسوقي» ع 
ص١‏ ؟) 
فلقد خلقت فطرة الانسان على الارتياح للاتزات وإدراك الايقاع والتتوع المتباين وغير ذلك 
عن طريق حاسة الابصار أو المدركة عن طريق الشعور المدرك يخلل الاوضاع المألوفة للثبات» كما 
أن عمليات الادراك المرتبطة بالرؤية تتوقف على ترجمة الشيى المدرك (الشيء + الانسان) غير الثبات 


والسكون التام وقد يصل الأمر الى أن حياة الانسان ذاتها قد تتأثر إذا تلاشى الممجال الحسي حال 
8 و سى لي 
الاتزان والتنو 4 الايقاعي. 


ومن خلال هذا المفهوم يتضح جانبا هاماً من حكمة الخلق ذاتها حيث خلق الانسان على الاحساس 
بقيم الاتزان والايقاع والتتوع وف مقابل ذلك لقت الطبيعة لتحيط بالانسان قيم من الانتظام 
والاتزان والايقاع والتنوع ولما كان الاننظام والايقاع والاتزان يمثلون خواص الوجود»ء وال تكمن 
في بنية كل شكل وكل عنصرء فإن حياة الانسان متوقفة على تكييفه للنفس مع هذه المخواص 
٠‏ ليصبح إدراكها ف كل نظام هو المصدر والتبع لكل منجزات الانسان الفنان في أعماله الفنية برؤى 


جديدة. (دسوقي» ١:»)ص86"-50)‏ 


وتسعي الباحثة لتأكيد رؤية الطبيعة بتعمق يتعمق لادراك ما فيها من نظم بنائية ُزقيم جمالية كامنة في 
عناصرهاء والتعرف على كيفية اتساق الأجزاء المكونة لبنية العنصر والعلاقات التناسبية بين أحزائها 
وبين بعضها البعض. ومن الممكن إدراك ذلك بالرؤية لمتعمقة في أشجار النخيل الست هي موضوع 
البحث تلك الروية التى تمكن من التعرف على البناء الظاهري للعناصر التخعيلية وأنظمتها وقوانينها 
الشكلية وما تزخر به من علاقات متناسقة ومنسجمة يرجمع للأصول التكوينية الي يدألف منها 


الشكل الظاهري للجذع والذي يتضح فيه النظام الحلزوني. 


إن نظرة يتأمل إلى جذع النخلة تعلوه الأوراق ترينا كيف يكون التوازن والنظام في خحشونة 
الجذع مع نعومة الثمار. وبتتبع نظام تفرع احريد يكشف عن التدوع في الشكل والليئة» كما 
يكشف عن علاقات وتناسب فيتعرف على أنظمتها الشكلية ف أشكال السعف المكون لقمة الرأس 
في بنية تتحرك على مماسات دائرية متناسقة. وما تزخر به من علاقات متباينة وسكت ايسناعنا 
تحويه من عناصر عختلفة ومتآلفة وبسبب التباين في الحجم ندرك أن كبر أوراقها يقابله صغر ثمارها. 
واللون الأمر أو الأصفر في ثمارها يقابله ضرة أوراقهاء كما تتوازن صلابة نصلها وأشواكها مع 
نعومة أزهارها. فاتساق علاقات الأجزاء الظاهرة من عناصرها ما هي الا انعكاسات لنظم البناء 
الداحلي ف تركيبها. فاذا أمعنا النظر في النخيل أدركنا نظاما وبناء يدل على إعجاز الخالق سبحانه 
وتعالى في نلق الطبيعة والانسان. ظ 


لف 


إن النظرة المتفحصة للأجزاء المختارة من أشجار النخيل تظهر حزعً ١‏ من نظامها وتركيبها البنائي ‏ 
الظاهري في الطبيعة» يُستشعر في ترتيب عناصرها وعلاقات أجزائها فيُدرك ما بها من قيم جمالية ‏ 
كالتكرار» والايقاع» والتوازن» والتمائل والتناسب وغيره... ويبقى الافادة من تلك القيم بالكشف. 
عما هو قائم من نظم جمالية وعلاقات تشكيلية يمكن الاستفادة منها في عمل تصميمات برؤى فتية 


جديدة. 


الرؤية الفنية للطبيعة : 

تعتبر الطبيعة مصدر من المصادر الي إستلهم منها الفنان والعالم على حد سوا أفكاره 
ونظرياته العلمية والفنية. ولعل التاريخ الف يوضح لنا كيف إستطاع الإنسان الفنان» الكشف عن 
النظم والمكونات والتراكيب المختلفة من خلال قانون التشكيل الطبيعي» في أعمال فنية بصياغات 
مختلفة» تحمل رؤى تشكيلية وتعبيرية حديدة وقد بدأت بتكشف الفنان لأشكال العناصر المككونة 
للطبيعة بصورها المختلفة والمألوفة ثم زادت المدركات البصرية وتعمقت لتنقل إلى مرحلة الوصول 
إلى المفهوم الكلي لنظمها والذي ساعد على تكشف جوانب متعددةالمقهومها ما أسهم في فتح ظ 
ميادين جديدة للمعرفة العلمية» والفئية على حد سواء. 


وإذا كان تعامل الإنسان الفنان مع الطبيعة بدأ بالإدراك البصري فإن الرؤية والتامل 
والملاحظة كانت الوسيلة المنطقية محاولات الفنان المتعددة لاكتساب المعارف والفدون التى تحقق 
رؤى تشكيلية تعتمد على منهجية علمية. 


فالرؤية للطبيعة تختلف من شخخحص لآخر بإختلاف الثقافة والخبرات السابقة ويحدد البسيوني معنى 
الرؤية الفنية «بأنها إستجابة إنفعالية لموقف تخارحي يتأثر فيه الرائي بالعلاقات الجمالية وبالمعاتي. 
والقيم الي يتضمنهاء وهذا التأثير معناه أن ينفعل بهذه القيم» ويندمج فيهاء وتصبح جزءا من كيانه» 
(البسيوني» 9» ص7١)‏ 


إن الرؤية تتغير دائما حسب طبيعة نظرة الشخحص ونوع إهتمامه. فرؤّية الشخص العادي للطبيعة 
تختلف عن رؤية عالم النبات وتختلف أيضا عن رؤية الفنان» فالشخص العادي ينظر إلى الطبيعة 


بغرض الإستمتاع بينما ينظر اليها عالم النبات فيفرق بين أنواع الأشجار وأعمارها وفصائلها وما 


نض 


تعطيه من ا حصولات وما إلى ذلك أما الفنان فإنه ينظر إلى الطبيعة نظرة المتأمل الذي يبحث في بناء 
الأشكال وتراكيبها وقوانينهاء ليدرك نظمها ومن خلال إدراكه للتركيب الجمالي الذي يكمن في 
التزجمة الحسية والوحدائية يصل (إلى مرحلة التأليف بين فهم نظام الشكل المدرك بالحواس وبين 
الشكل الذهئ الناتج للوقوف على خخصائصها وأنظمتها البنائية وقيمها.الفنية والجمالية ما يفحر في 
الفنان طاقات جديدة لإبداعات لا نهائية». (دسوقي» 1١‏ ص47) ٠‏ 


ويقول المفكر الامريكي ويتجنستون 7714865468 أن الطريقة الوحيدة لتدعيم الرؤية هو تدريبها 
على النظارة العميقة للحقائق. و 22 صء 3 ع( 


وتخلص الباحثة إلى أن الرؤية الفنية عملية مستمرة متطورة متغيرة تبدأ بالإدراك البصري الذي هو 
تتاج عملية الرؤية البصرية والعوامل الذاتية» أي أن الإدراك هو نتاج نهائي لعمليّة تفاعل الإنسان مع 
ما يحيط به من العوامل الداغخلية من خيرات سابقة وتراث وإحساسات وجدانية للوصول بالعمل 
الف إلى مرحلة من الكمال. ون الفنان إنما ينظر إلى الطبيعة نظرة المتأمل المنذوق للشكل المدرك 
بكل ما تعكسه تلك النظرة من قيم جماليقوتشكيلية. ومن خلال تأثره بالطبيعة ودراسته لما يدرك 
مابها من علاقات وتناسب فيتعرف على النظم والتراكيب والقوانين فيكشف عما يراه بقدر ما 
يكتسب من خبرة كي يعيدها في صياغة جديدة. ظ 


إلا أن الوسائل الحديثة مثل العدسات المكبرة والميكروسكوب والتيلسكوب قد ساعدت في 
الكشف عن نظام الطبيعة وقوانينها الظاهرة والذفية. فلم يعد المظهر الخارجي لعناصر الطبيعة هو 
المصدر الوحيد للرؤية بل غاص الفنانون بحفا عن القوانين الطبيعية المتحكمة في عمليات النمو 
والتكوين في عال التبات الذي يعد منبعا خصبا للرؤية ليس من الناحية العلمية فقط بل من الناحية 
الجمالية والفئية. (عوض» 59» ص5 237 2015 1717) 

ويعد الحاسب الآلى أحد فنون الآلة الي فتحت ممالا متسعا للتجريب في الفن المعاصر 
واكتشافه كأداة تقنية جديدة استخدمت للتجريب ف محال النشاط الابداعي» ولقد بدأت تتائج هذا 
الفن وكأنها أمثلة متقنة من الأشكال الفنية عند حد معين» فهم في حث دائم لاكتشاف كل ما 


تنتجه من إمكانات مختلفة. (فريدنيك» ٠لاء‏ ص8١)‏ 


ارثا 


فقّد إعتمدت الدراسات على أسس ومبادئ قوية ومدروسة ومنظمة:» والآن تعتمد على 
نظريات الثقافة كما تعتمد على الثقافة والمعلومات والمهارات. وكان الفنانون يتصورون إمكانية 
إستخلاص مقومات تشكيلية بحته بغية إثبات «قانون تشكيلي عام» وتصنيف تلك المقومات 
التشكيلية والدفع بها إلى حاسب آلى يفرز من الأعمال مالا يقدر عليه الفنان بامكاناته البشرية. 
حيث تطلع (فاذريللي) (9لأعتدومة؟؟) إلى أن يتحول ذلك القانون إلى كود "0006" يغذي به 
حاسب آلى. (شريف» 14ه» ص7”8١)‏ ظ 


الا أن ما تهدف إليه الباحثة في بحثها هو الرؤية المتعمقة للعناصر الطبيعية لادراك مايهامن 
النظم البنائية والقيم الدمالية والعلاقات التشكيلية» ثم محاولة تناولها فى صيغات جديدة. 


فطبيعة بلادنا التى نعيش فيها تزخر بانواع كثيرة من أشجار النخيل ذاث الاصول التاريخية 
العريقة. وحيث أن التربية الفنية تهتم بالطبيعة بشكل عام وبالعناصر النباتية بشكل خاص- خاصة 
اشجار النخيل- حيث تعتبر اشجار النخخيل من المواضيع الرئيسية التى تتضمنها مناهج التربية الفنية 
عبر المراحل الدراسية المختلفة بالمملكة. حيث ان اشجار النخخيل من النباتات ذات الصفات الخاصة 
تشكيليا وفنيا. لهذا كان لابد للطالبة من التعرف على ماتحتويه تلك الاشجار من قيم فنية وجمالية 
وتشكيلية تحفزها على حب طبيعة بلادها وتربطها بها. 


إن ادراك الطالبة لاشجار النخيل التى تعايشها فى حياتها اليومية وتشاهدها فى كل مكان أمامها 
فى الشوارع وفى الحدائق والمزارع وفى داخل المنازل يعد ادراكا سطحيا عابرا على الرغم مما تتمتغ 
به اشجار النخيل من الفن والثراء فى عناصرها المتتوعة وما تحتويه مبن قيم فنية وجمالية متعددة 
كالتوازن فى رأسيتها على الأرض الافقيه» والايقاع فى حركات اوراقها وعبير نسماتهاء والتماثئل 
فى شكلها العام والنسب الدمالية فى تكوين هيتتها الكلية» والتدرج فى ثموهاء والتنوع والتباين فى 


أشكال واحجام والوان ومذاق ثمارهاء والتنظيم والانسجام بين عناصرها. 


وترى الباحثة أن ضرورة التعمق فى الرؤية لتفهم أبعاد توظيف اشجار النخيل فى حال 
التصميم الزحرفي يأتى إنبثاقا من مقوماته الجمالية ونظمه البنائية لذا يتجه البحث بالقاء مزيد من 


الاهتمام بالتعمق فى الرؤية لتلك الاشجار بدلا من الاتحاه السائد فى التعبير عنها فى دروس التربية 


تاق 


الفنية حيث مازال بعيداً عن الاتجاهات العلمية والفئية المعاصرة» ولابد للتربية الفنية ان' لاتقف بمعزل 
عن روح العصر حتى يمكنها ذلك من تحقيق اهدافها فى الابتكار والتجحديد. فذلك مما يساعد 
الطالبة على تنمية الادراك البصري لفتح ما أغلق عليها ادراكه عبر الرؤية السطحية العابرة. وقد 
تتناولت الباحثة بالتحليل اشجار النخيل معتمدة على ال ؤية العميقة الفاحصة والمتأملة» والادراك 
الواعى لاحزاء اشجار النخيل لأن محور الرؤية المتعمقة هو البحث عن القيم الجمالية والنظلم البنائية 
والعلاقات التشكيلية والكشف عن أنظمة متعددة تتمثل فى عناصرها ومن خلالما يمكن الخروج 


بتصميمات زخرفية جديدة مما يجعل لهذة الرؤية محالا متسعا للتفكير الابداعى فى محال التربية الفنية. 


الطبيعة ودورها فى الفن : 

تتجلى قدرة الله سبحانه وتعالى في جميع مخلوقاته ويظهر إعجازه عز وجل في كل ما تتضمنه 
هذه المخلوقات من معاث وعناصر ونظم. والطبيعة هي إحدى دلائل عظمته عز وجل تمثلت فيها 
بدائع الصنعة الالهية» فأضحت مصدرا لانهائيا لعجائب قدرته» وغدت نبع الالهام وغط التأمل 
للانسان. هذا الانسان الذي وهبه الله حل شأنه من القدرات ما جكنه من الارتقاء بفكره وحسه 
للاستدلال على وجود الله وألوهيته. فلقد منح الله الانسان مجموعة من الحواس هي يعثابة القنوات 
والأدوات الي منها وبها يرى ويدرك الطبيعة من حوله فيستشعر وجود الله وقدرته. «والله 
أخرحكم من بطون أمهاتكم لا تعلمون شيئا وجعل لكم السمع والأبصار والأشدة لعلكم 
تشكرون» (التحل:1/ا) 

والانسان الفنان برهافة حسه وسعة خياله وقدرته على الاستشفاف «يستطيع أن يجبد في 
النظم والعلاقات الجمالية والتشكيلية ما يدفعه لتوجيه أحاسيسه ومشاعره نحو الاتزان والتوافق 
والتناسب والتكامل ووحدة الاجزاء من أجل دفع إدراكه ومشاعره إلى إستمرار ملاحظاته وتأملاته 


الواعية ف إعجاز خلق الطبيعة. (دسوقي» »4١‏ ص 7"4) 


وللطبيعة دورا هاما في الفنون المختلفة ولكن هذا الدور يختلف من عصر لآخر ولقد تمكن الفنان 
منذ فجر التاريخ أن يترجم الطبيعة ترجمات عديدة تنفق مع فلسفته وعقيدته فهو في بعض الأحيان 
يحافظ على المظهر وف أحيان أخرى يبحث عن الجوهر فالطبيعة ليست غاية في حد ذاتها وإتماهي 


كوا 


مصدر ثري يساعد في عملية الكشف عن الحديد. حيث أن الطبيعة هي القاموس الذي الذي يمكن 
أن نرجع إليه لتتعرف على قيم الاشكالء الفنية والحمالية وطبيعتها التشكيلية» وحيويتها لذلك يجب 
أن يكون للفنان نظره خاصة متعمقة حتى لايرى من الأشياء سوى مظظهرها الخارحي ويبتعد بتفكيره 


عن الأصالة الموحودة في الطبيعة. 


ولابد أن تكون النظرة للطبيعة نظرة متأملة فاحصة لادراك ما فيها من نظم جمالية وتشكيلية 
والتعبير عما تثيره في النفس من علاقات وما تحويه من قيم فنية تحفز على حب الطبيعة والبحث عن 
مكوناتها والتعبير عنهاء وتوضح الأساليب المختلفة في تناولما. ولقد استعرضت الباحقة بايجاز في 
السطور التالية المراحل ال مرت بها الزخرفة النباتية عبر الحضارات القديمة والحضارة الاسلامية. 
وتخص منها (أشجار النخيل) -موضوع هذه الدراسة- وهو أيضا جزء من نتاج الفن لحقبات 
تاريخية متعاقبة» كخخحلفية لابمكن إغفاها للتعرف على كيفية تناول تلك الحضارات لما من خلال أحد 
عناصره وهي (الأوراق النخلية) باعتبارها أكثر تناولا في الزخرفة» كما أنها مرت يراحل تطور 
عبر تلك الحضارات. 
أ الحضارة القديمة : 

«ظهرت فنون الحضارات القدية» تعبيرا عن مثاليات وفلسفات إستمدت وجودها لتحقيق 
نوع من الاتزان للوجود. فكانت مزج بين الواقع والمعلوم» وبين الخيال الخصب والعال المجهول. 
سواء كانت تلك المثاليات تؤمن بحياة أخرى بالخلود كما في الحضارة المصرية القديمة» أو كانت 
فلسفات مادية دنيوية كما في الحضارة البابلية والآشورية أو الاغريقية والرومانية.» (النشار» 7الا» 
ص88١)‏ , 
فلقد كان الفنان الاغريقي ذا ثقافة فنية أصيلة إستطاع أن يترحم الطبيعة بطريقته الخاصة بما يتناسب 
ومثاليته وأنتج فنا خاصا ذا حس مرهف حيث إنعكس هذا على زخارفه النياتية . كما لوحظط 
إرتباط الفنان الاغريقي بالطبيعة في صياغاته التشكيلية للوريقات النباتية المستخدمة كأوراق اللبلاب 
والزيتون والعنب بالاضافة إلى أشكال المراوح ألنخيلية وأنصافها والي يطلق عليها في بعض الأحيان 
الإنتيمون توضحها الاشكال (١-أ),‏ (١-ب)»‏ (17-أ)» (لا-ب). (شافعى» “اه» ص4 15-9) 


أ 


كما كان الفنان الروماني متفهما للأسلوب الإغريقي فظهرت مرحلة حديدة من الإنتاج 
الف تمكن فيها الفنان الروماني من تطوير شكل الورقة النخلية وأضاف بعض العناصر الزخرفية 
التباتية الورقية مشل أوراق العنب والزيدون» وأوراق الأكانتس توضحها الشكلات (7)؛ (4) 


(شافعي؛ لاه ص8١ .)١‏ 


1 
6 


ورقة النخيل الرومانية 
شكل رقم (؟) 


وتميز الفن البيزنطي ينوع من الوحدة الفنية والرقة. فهو حلقة من حلقات الفنون الشرقية الي 
تطورت خلالها بعض الفراغات التشكيلية للوريقات النباتية مثل أوراق الاكانتس حيث إقتربت في 


شكلها من شكل الأوراق النخلية وتطورت في بعض الحالات إلى أصابع رفيعة مسننة كما إشترك 


ا 


معها كثيرا من الصنوبر أو عناصر محورة واصبح من الصعب التفرقة بينها وبين النخليات وأوراق 
العنب كما فى الاشكال (5) (شافعي» لاه ص5١ »)١‏ (1) .2 ,95 ,لتقتممعماعم 2 عمه©) 


(22691 () (شافعي» لاه» ص١117).‏ 


8 


بانتهاء تلك الحقبة الزمنية بحضاراتها الفنية الضحمة كإجتهادات بشرية في تفسير مظاهر 
الطبيعة والحياة» تتابعت الديانات السماوية فانبثئقت فنون تحلت روائعها على إمتداد اورويا منها 


الفن القبطي والفن الإسلامي. 


فنجد أن الفن القبطي جمع بين العناصر المتداخلة والمتشابكة مع ورقة الاكاتتس وأجزائها. 
كما إهتم بأوراق العنب التى كانت من أهم العناصر لدى فنانى مصر وسوريا. كما يتضح فى 
شكل رقم (8). (عكاشة» "٠0‏ ص89؟) 


ب الحضارة الإسلامية : 
لقد كان الفن الإسلامى ذا طبيعة خاصة إنفرد بهاء أعطته طابعه المميز لشخصيته الفريدة» 
فلم يلجأ إلى محاكاة الطبيعة لأن هذا هدف لا يسعى إليه ولا يعنيه وإنما سعى إلى صياغتها صياغة 


جديدة مبتكرة. 


ويعتبر عنصر النبات من أهم العناصر الي إهتم بها الفن الإسلامي نظرا لطبيعته الطيعة فى التشكير 
والتحوير والتنويع في صياغتها الي تجمع بين شكل العنصر وحركته وإخراحه بصورة جديدة» فترى 
تفريعات العنب وكيزان الصنوبر والمراوح النخبيلية والأوراق النباتية الدائرية» كما ابتعد الفن 
الإسلامي عن التجسيم في كل ما أنتجه من أعمال فكان هدفه البحث عن العمق الروحي. فكان 
يعمل على تغطية السطوح بالزخارف النباتية والهندسية هنا والزعيية ق إذابنة لسو دريعله 
النظر إلى الزخخارف الي تغطيها والرغبة في إذابة مادة الجسمء وتحطيم وزنه وصلابتة وإعطائه النفة. 
إتحاه تستهدفه النظرة الاسلامية» (الشامي» © ص51١). ٠‏ 


اخ 


فقد انطوى الفن الإسلامي على قيم روحية تنبع من إيمان الفنان وعقيدته» بالإضافة إلى تلك 
الخصائص الفنية الي إنفرد بها هذا الفن بما اكسبه طابعه الفريد وشخخصيته المميزة» فضلا عسن القيم 
الفنية والهمالية الي ينطوي عليها هذا الفن مما يجعله فنا راسخاً وأصيلا. 


أساليب وطرز التعبير الفني للعناصر النخلية في الزخارف النباتية الاسلامية : 

لقد مرت الزحرفة النباتية في الفن الإسلامي بعدة أدوار ومراحل تتميز كل مرحلة عن 
الأخري .علاحظة التغيرات الحزئية أو الكلية على المفردات والعناصر النباتية من حيث الأسلوب 
والصياغة والقرب من الطبيعة أو الإبتعاد عنها مع التجريد والتحوير. 


وتنوعت الزحارف النباتية لدى الفنان المسلم» تذكر الباحثئة بعضا منها على سبيل المشال لا الحصر 


ورقة الاكانتس وأوراق العنب وعناقيده والمراوح النخلية وأشجار السرو والصنؤير والنخيل. 


ولد تعددت وتنوعت أساليب التعبير الزخرف للعناصر النخلية فكان لكل منها طابع متميز جعلها 
ذات أسلوب منفرد ومتعارف عليه في جميع الأقطار الإسلامية. ولقد لعبت العوامل الثقافية 
والسياسية والإقتصادية والإجتماعية والدينية دورا إيجابيا في تكوين الأسلوب الإسلامي. 


وتعد الاساليب الفنية المزدهرة ة فى القرنين التاسع والعاشر الميلادي ممثلة فسى الطراز العباسى وتعتبر 
الآثار الى عثر عليها في سامراء تموذجا واضحا لهذا الطراز الذي انعكس بدوره على المفردات 
النباتية الورقية الإسلامية وأعطاها شكلا مميزا. 


وفيما يلى تعرض الباحثة بصورة * عرزن قرو اناق الي ندج يه لون التدريجي 
الذي ظهر في أساليب الزحرفة المستوحاه من العناصر الورقية النخلية المستخدمة وال يمكن تقسيمها 
إلى ثلاث طرز هي كالتالي : - 


الطراز الأول : 
أستخدمت أشكال المراوح النخخلية في بعض الزخارف التى توضحها الأشكال (9-):(9- 


بع (ححجع (لحد) (84 ,لاع ودعت ). 


شكل رقم (5-أ) شكل رقم (9-ب) 


و سكم 
أ ل بم بيب م ا 


510 


شكل رقم (9-ج) شكل رقم (9-د) 


وفي هذا الطراز ظهرت الأوراق النباتية قريبة من شكلها الطبيعي وقد وضعت داخل أشكال 
هندسية تأخذ شكل إطارات حلقية تحوي بداخلها الوريقات النخيلية كما يتضح فى شكل رقم 


.)٠١(‏ (شافعي» 6١‏ ص7/ا) 


واصبحت معة الزخحارف ف هذا الطراز تغطية الفراغات تغطية تامة حتى كادت الأرضية 


تختفي تماما وفي أحيان كثيرة تقتصر الأرضية على حذور ضعيفة. (عطية»4"» ص١١١)‏ 


كما كانت نتيجة إستخدام النحت المشطوفء أو المائل الذي تتقابل فيه الحافات مع بعضها على 
شكل زوايا منفرجة تبدو الخلفية فيه واضحة نتيجة الحفر العميق وأزداد إتساعها. (كونل؛ ١لا‏ 


ص79 


الطراز الثاني : 

أستخدمت عناصر المراوح النخحلية والأوراق النباتية الدائرية مع الاحتفاظ بالأشكال الهندسية 
المحيطة بها كما كانت مستخدمة في الطراز الأول. مع الإبتعاد عن مبدأً محاكاة الطبيعة حيث صاغ 
فيه الفئان المسلم عناصره النباتية الورقية في صورة تجريدية مبسطة إإتعد بها عن شكلها الطبيعي. 
فالوريقات النباتية تحولت إلي أشكال سعف تخلية فطالت رؤوسها وأصبحت مدببة وانفرحت في 
العروق والسيقان وانسابت ف حركة مستمرة. وقد تحول السعف في بعض الأحيان إلى أنصاف 
ورقاك فل شك از دلانة ارما منها الزهريات والتفريعات النباتية بأوراقها المستديرة مع 
نماذج المراوح النخحلية المنحوتة بيروز وقلت فيه المساحة الخلفية (عطية» .54" ص١0١)‏ حيث أصبح 
ما يفصل بين المفردات بعضها عن بعض محرد خطوط وقنوات دقيقة. (دعاند» ؟147» ص5 .)١١‏ 


توضحها الشكلان (١1١-أ)‏ و(١١-ب)‏ (مرزوق» هلاء ص١٠).‏ 


شكل رقم (11-) شكل رقم (١1١-ب)‏ 


لق 


الطراز الثالث : 

كانت الزخارف الي تعرف بالطراز الثالث في سامراء تتضمن الإستخدامات المتنوعة لشكل 
المروحة النخلية لقابليتها على التلاءم مع الشكل المراد زحرفته بإختلاف هيتته» بالإضافة إلى إمكانية 
تأليف الأشكال المتناظرة والزمارف اللمتماثلة وذلك ما يتفق مع طريقة بسط الزخعارف على 
مساحات كبيرة ممتدة بحيث لا يترك فراات بينها. إن هذا الأسلوب الشالث من زخمارف سامراء 
الى حفرت على اللجدران في حشوات «وهي من أقدم الأساليب السامرائية وهي عبارة عن زخارف 
نباتية من وريقنات العنب» وكيزان الصنوبر والمراوح النلية وأشكال من الزهرات داخل أطر 
هندسية» (عطية» 514"» ص٠‏ 236 .)١16١‏ 

أيضا في هذا الطراز تم تبسيط الخلفية عن الطرازين الأول والثاني فأصبحت التكوينات 

الزخحرفية ما هي الا خدطوط ومنحنيات حلزونية قد يخرج بعضها من بعض لعدم وجحود ما يفصل 

بينها» يوضحها الشكلان )]-١17(‏ و(1١-ب)‏ (السيدء “اا» صم غ4 - ٠‏ 0)» ولالتالي إختفت بعض 
المفردات الزخحرفية الصغيرة الى كانت تدحل لتملئ الفراغات الناتحة عن تكوينات المفردات 
الزخرفية الكبيرة. ظ 


شكل رقم (؟١-)‏ شكل رقم (1١-ب)‏ 


وق 


ان الفن الإسلامي يحمل الكثير من الملامح والإتحاهات الفنية 5 نراها اليوم في مدارس الفن 
الحديث. ويعن ذلك أن الفن الإسلامي بقيمه الحمالية التشكيلية» وما ينطوي عليه من إتحاهات فنية 
ورؤى ومفاهيم جمالية معاصرة كان ملهما للفنان الحديث الذي كشف عن هذا الفن وأطل منه 
على ينابيع وآفاق جديدة تمكن بعد هضمها واستيعابها إستثمارها في صياغته الجديدة وبطريقته 
الخاصة وبا يتوائم مع العصر. 


وإذا كان لهذا القول دلالة فإنما دلالته أن الفن الإسلامي بالرغم من تلك القرون الطويلة الي مضت 
عليه» فإنه فن عصري يحمل ذوق العصر الحديث وينطوي على روحه وإِتحاهاته مما يجعله دائما وأبدا 
فنا عالميا يمحمل من القيم ما يخرج به من حدود احلية الضيقة إلى الآفاق العالمية الرحبة» وما يجعله 
نواكبا لكل عضن وزمان. ويؤكد عام واد لمن الارسلاسي لين جحرة برجطلة ارحتية في تاريخ 
الفن والحضارة وإنها ثر عة تركت آثارها فى فنون عصر النهضة والفن الحديث والعاصر». ردقه 


ص24) 


اق 


الفصل الثالث 


«دراسة تحليلية للشكل الظاهرى والدركيب البنائى والقيم الجمالية للنخيل» 


بتأملنا لطبيعة بلادنا وتراثنا الف نلاحظ أن أشجار النخيل تمثل مصدراً هاما للفنان» لما يتور 


فيها من القيم اللجمالية والتنوع في الشكل واطيئة بين كل نباتين من نفس الفصيلة. 


وتمثل فصيلة النخليات يحميسع فروعها ثروة ضخمة غنية بالأفكار» لتعدد أشكاها وثراء ‏ 
أنواعها والتتوع في أحجامهاء ونظام ترتييها. لذا فهي تعد مصدراً حصب لما تحويه من إمكانات 
تشكيلية تتناسب والعرض الف ا. 

ونظراً لما تتمتع به المملكة من الثروة النخيلية ذات الماريخ العريق في بلادنا العزيزة حيث 
كانت ولا تزال مصدر الغذاء الرئيسى للآباء والأحداد. فمنها أكلوا ومنها شيدوا منازلهم ومنها 
صنعوا أكثر مستلزماتهم. 

وإنطلاقاً من تواجدها في بلادنا الحبيبة وال تحتضن بين جنباتها حوالي إثندى عشرة مليون 
نخلة» وال كرمها الله ووصفها بأنها طيبة حيث قال جل وعلى «ألم تر كيف ضرب الله مثلاً 
كلمة طيبةة كشجرةٍ طيبةٍ أصلّهًا ثابثُ وفرعٌها في السمآء * تؤتى أكلها كل حين بإذن ربها.» 
(ابراهيم؛ 4 705-1). وقد ورد فى الحديث «اكرموا عمتكم النخلة فانها خلقت من الطين الذى 
خلق منه آدم» (المسلمء ١"اء‏ ص14). فكان حقاً علينا أن نعطيها حقها من الإهتمام» وأن نوفيها 
ماهي جديرة به لتعيش معنا المستقبل كما عاشت في الماضي. 

لذا كان اختيار الباحثة للنخيل موضوعا لبحثها صادرا عن الرغبة والاهتمام بدراسته وتحليله» 
والوقوف على مافيه من نظم بنائية وقيم جمالية تحتويها عناصره وتنمئل في مختدف ألوانه ومساحاته 
وأشكاله وخطوطه؛ وملمسه وحركته. كما تستشعر فيه قيم الإيقاع والاتزان والتكرار والتناسب. 
إن هذه الأشجار تتبع نظاماً إطيا دقيقاً مبدعاً في تكوينه» هذا النظام يتكرر في عناصره» مما يساعد 
على إثراء تنمية القدرة الابتكارية في التصميم الزخرق. 

ولقد تناولت الباحثة في هذا الفصل دراسة تحليلية للتعرف على الشكل الظاهري والتركيب 
البنائي والقيم الجمالية لبعض العناصر المختارة من أشجار النخيل لإثراء الرؤية البصرية لشكل العنصر 
والتعرف على التركيب البنائي وما يتضمنه من النظم والقيم الحمالية والتشكيلية للعناصر المختارة. 


,كا يمكن معه القيام بتصميمات فنية زخرفية جديدة. 


١ 


ولد حاولت الباحثة أثناء عملية التحليل توضيح بعض النظم البنائية والتعرف عليها من 
خلال الرسم التطيطيء مراعية أن تكون الطريقة تحليلية وصفية. وإقتصرت الباحثة على ستة أجزاء 
مختلفة لنوعين من أشجار النخيل سبق الإشارة إليها في حدود البحث» حيث يتوافر بها قدر من 
التباين في النظام التركيي للبناء الظاهري. 

وتمت عملية التحليل على الأجزاء المختارة من أشجار النخيل من خلال المحاور التالية : 

() الشكل الظاهري 0 (ب) التركيب البنائي (ج) القيم الحمالية. 

وقد تناول التحليل أولا اليئة الكلية لأشجار النخيل بصفة عامة كمدخحل للتحليل وتأكيدا 
لعملية الإدراك البصري في إدراك اليئة ككل قبل إدراك الأحزاء. كما أوضحت الياحثة مساقط 
الرؤية الرأسية والأفقية لأشجار النخيل» لتوضيح الطبيعة المرئية للبناء التركيي والهلاقات الخطية - مع 
التأكيد على القيم الجمالية الى يقوم عليها بناء الشكل ثم ما تحدثه العلاقات الخطية فيما بينهامن 
مساحات في نطاق صيغ بنائية زخرفية أمكن الحصول عليها من خلال التحليل الجمالي لمسساقط 
الرؤية والاستفادة منها في التجربة الشخصية. . 

عند دراسة.الشكل المخارحي افججان لوقيل ل عونا وله اي وأشكاله 
المتنوعة وما يتسم به من نظام نمو واحد تظهر فيه أحزاؤه موزعة توزيعا منظما ودقيقا. ولإدراك 
ذلك لابد من الوقوف لتأمل وتفحص تركيبها البنائي عن طريق الإدراك البصري الذي يدرك به 
الإنسان ما يحيط به من الأشياء في صيغة كلية قبل الادراك الحزئي» الذي يدرك من خلال التفاصيل 
الكلية الدقيقة ومن خلال إدراك الجزء منفرداء لأن الجزء في اليئة الكلية يختلف عن الجزء منفردا 
ولأنه يرتبط بعلاقات التكامل مع الكل. ش 

«ولقد إهتمت الأيحاث التجريبية بنظرية مجمال الإدراك البصري في الكشف عن العناصر 
المكونة للطبيعة للوقوف على نظمها وقوانينها البنائية وقد كان ذلك نتيجة زيادة المدركات البصرية 


الي ساعدت في الكشف عن جوانب متعددة لمفهومها» (دسوقىء؛ »4١‏ ص5 )١‏ 


وهذا ما يعنى الباحثة فْ كيفية رؤية الطبيعة للوقوف على ما بها من النظم والقوانين 
والعلاقات التشكيلية الي تتميز يها أشجار التخيل الي تبدو في أشكال وهيئات متباينة يمكن تميز كل 


ع 


شكل منها عن الآخر. كما تعد عملية النمو في النباتات عملية منظمة ومحددة بعدد من القوانين 
الطبيعية يمكن تسميتها بالقوانين البنائية. فالنباتات على إختلاف أشكالها لا تكون أشكالا وفقا 
للصدفة ولكن حددت أشكاا بواسطة القوانين الطبيعية. (عوض» 9"» ص١4)‏ 


القيم الجمالية للشكل العام لنخيل البلح ومخيل الزينة 

من خلال رؤية مساقط زاويي النظر الرأسية والأفقية وعلى بعد مسافة تكفي لإدراك نظمها. - 
الكلية لشكل القمة النامية (الرأس) من خلال التصوير الفوتوغرافي تحمل تلك الرؤية إحساسا قويا 
بالحركة والنمو والتزابط والصلة بين عناصر مكوناتها الي تبدو من على بعد أشبه بكتل على عمود 
وحين القرب منها تبدو أكثر طراوة ونعومة على سيقانها المتفرعة إذ تشكل في مجموعها الخضري 
اللحميل ما يمكن أن يتخمذ الف شكل وشكل ويعطي ولادات جديدة عند تتبعها بخط يكشف عن 
إيقاعات توحي بقيم تشكيلية متنوعة. كما يظلهر من خلال التشابك الحادث بين أطراف السعف 
زوايا متنوعة في إتحاهات مختلفة تبدو كنظم حركية غير منتظمة لا سماتها وجمالياتها. 


وعند نهاية التفريع لشكل الأوراق الريشية أو المروحية الممثلة هيئة الرأس تندج مساحات 
حصورة بين تشابك أطراف أوراقها يؤكدها تباين الدرجات الظلية بين الأوراق في تفاوتها التدريجي 
ما يتتج عنها تنوع في اللون تختلف درجاتنه تبعا ليخلل أشعة الشمس بين ثناياه مما يسفر عن 
درحات لونية حذابة نتيجة إنعكاس الضوء والظلال الذي يحقق التناسق لتلك ابفيئة. 

كما يظهر نظام تفرع جريدها من خلال الرؤية -كما هو موضح بالشكلين رقما »)١1(‏ 
-)١4(‏ ما يوحي بنظام بنية دائرية متنوعة تنزن فيها بجموعات أوراقها بما يحقق التعادل والقوة لنظام 
تفريعها الاشعاعي ومن خلال هذا النظام تظهر علاقات تبدو فيها العناصر الخطية الأساسية نابعة 
من نقطة المركز لتتتشر بشكل إشعاعي ما يوحي بتفتح الأزهار على برعمها حيث يتلاشى عند 
رؤيتها الإحساس بالكتلة وتظهر علافات التناسب والتمائل والتكرار المحوري» لتوحي عند 
مشاهدتها بإرتياح لنظام خفي أعطى طيئتها في علاقاتها حرية. إغتناء العين وقدرتها العميقة على 
إدراك المضمون الحديد عبر الصياغات المولدة الى تقدم لنا محاولة جادة وعلمية لتوظيف العناصر 
(النخحلية) لتحقيق رؤى جديدة لأشجار النخيل تعد منطلقا من رؤية ثمولية تربط بين الطبيعة 
والتراث. 


م1 


أ 


شكل رقم )١7(‏ 


واس باع اليفاياك المشاية 12ل المسافير النوف النشدارة متو فلخي ولق 
للمحاور الثلاث السابق تحديدها. ظ 
أولاً: الجذع (الساق) فى كل من نخيل البلح وتخيل الزينة : 
الشكل الظاهري : 

هو عبارة عن ساق خخشبي طويل يبدو في هيفة عمود اسطواني مستقيم متتفخ قايلاً عند 
القاعدة. يتكون سطح الذع (الساق) الخارجي من بقايا الأوراق التى تلتف حوله لتكسوه. تلك 
الأعقاب أو البقايا المتداخلة تبدو أشبه بشرائط مكونة من خيوط ليفية نباتية ملتحمة تتداخل مع 
بعضها البعض في اتحاه متعاكسء لتلتقي إحداها بالأخرى» فتكون من هذا اللقاء شبكية متينة» 
وشكلاً هندسياً معيناء ينتج من خلال التداحل والتلاحم النسجي والتقاطع في هيكل متين متحرك؛ 
ليسير أحدهنا في اتحاه نحو اليمين والاخر في اتحاه نحو اليبسار ليشكل حول الجذع غلافا شبكيا 
متيناء وقرب القمة النامية تظهر بقايا الأوراق أشبه يحراشيف بارزة نتيجة بقايا الأوراق المتساقطةء 


ويتضح ذلك فى الشكلين رقما )١١(‏ و(5١).‏ 


شكل رقم )١5(‏ 


الزكيب البنائي : 

يتبع جذع (ساق) تخيل الزينة في تركيبه البنائي الخارجي النظام الحلزوني الذي يطبع الشكل 
بطابع الخحركة الدورانية «قالنمو ف النبات يتطابق مع متواليات عددية معروفة ااال اوم مقا 
51:1... وهكذاء وترتيط هذه المتواليات ارتباطا مباشرا بالقطاع الذهبيء وهي النسبة 
المثالية التى يتم الحصول عليها عند تقسيم خط ما على نحو معين بحيث تكون نسبة اللحزء الأقصر الى 
الجزء الأطول كنسبة الجزء الاطول إلى الطول الكلى للخط كله (ريد» 544» ص١7١).‏ 


وبرسم مستطيل وتقسيمه إلى جزأين غير متساويين بنسبة (01,514:1) وتكرار ذلك في . 


المستطيل الأصغر» وبرسم قوس ف كل مستطيل» يتنج خط حلزوني” هو ذلك النظام الذي تتبعه 


3#” 


اه 


أوراق النخيل على حذوعها كما يتضح ذلك فى الشكلان (17-]) و(/1١-ب)‏ (عبدالخليم» 


رشدان» 69) ص١86).‏ 


فالنظام الحلزوني هو الأساس البنائي للجذع» حيث كشف عن الإيقاع الخطي والملساحي 
لدوران البنية الحلزونية. وبالرغم من وجود قانون واحد وراء عملية نمو تلك الأشجار إلا أن 
الأشكال الظاهرية قد تختلف ف بعض المظاهر» فى الوقت الذى تتشابه فيها أسس التركيب: مما 
يظهر فطرة الطبيعة على تقديم التنوع أمام الرؤية العادية. وذلك مايوضحه الشكلان رقم »)١8(‏ 
.)١9(‏ 


ل لي يت لم بم يم ميم ص 


شكل رقم )١8(‏ 
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شكل رقم )١15(‏ 
ويوضح شكل رقم )7١(‏ نظام تطور الأوراق على الجذع في صفوف تلتف حول الجذع باتحاه 
اليمين إلى الداحل ثم إلى الأعلى» كما تلتف أخرى باتماه اليسار إلى الداعل مكونة لولبيات 

حلزونية» تسير ف اتحاه عقارب الساعة» والأخرى تسير في عكس هذا الاتجاه. 
وعند متابعة نظام نمو الأوراق على الدذع بحد أن فى خمسة صفوف تلتف بإتحاه اليمين إلى 
الداحل ثم إلى الأعلى مكونة لولبيات حلزونية ويلاحظ عند رقم )١(‏ فإن قواعد الأوراق ذات 
الأرقام 9- /1- 55-١1-11‏ والأوراق ذات الأرقام لاه- 51- /51- 1/1 ت؟ مناطق 
واتعدة لزانعوة الو جزلاة: لكاو وتياق" التي تن علقات امس" ووالال: تانيدة الورفة التايقة 


موحودة ف نفس عدد الصفوف الما التى تلتف حول الجاع باتجحاه اليسار نحو الداحل ثم إلى 


+« 53 
3 1 5 
حلرون ثمانى فى ايماه اليسار 


اذك 


الخارج في شكل حلزوني. وعند رقم )١(‏ أيضاً ند قواعد الأوراق أرقام 17-5(-.7- ملا - 
6 تخص واحدة من هذه الحلزونيات التى تتبع حلقات ثمانية صفوف. فكل )١17(‏ قاعدة نخيل 
توحد في نفس حلقة ١١‏ تقريباً في صفوف رأسية تميل قليلاً باتجحاه بين النخلة وكذلك عند رقم 
)١(‏ نحد قواعد الأوراق ذات الأرقام لا- -1٠١‏ 17- 01-45- 7/ا- هم تكون واحدة هذه 
من الصفوف التى تعرف بالحلقة 517 . ويمكن عد الأوراق في أي من حلقات (11) ثم تضرب ف 
)١7(‏ يكون الناتج عدد الصفوف العمودية على جذع (ساق) النخلة. (مرعي» لالاء ص/١-/ا/ا)‏ 


شكل رقم )٠١(‏ | 
ورغم هذا التنوع الظاهري... إلا أن العلوم الحديئة قد كشفت عن نظم ثابته ومحددة تسري 


في كيان كل الموجودات تعمل كقوانين تنمو .عقتضاها سائر الكائنات (الدسوقي» »4١‏ ص؛ .)١‏ 


* تشكل اتماه شيه عمودي رأسي 


6 


ويلاحظط ذلك التشابه فى التزركيب البنائى لكل ل الأناناس والصنوبر مع أشجار التخيل» 
وذلك مايوضحه الشكلان رقما »)7١(‏ (17؟). 


شكل رقم .)5١(‏ شكل رقم (17) 


لهذا لا يوجد فرق بين النظام البنائي الذي يتبعه المع (الساق) في نخيل البح وغخيل الزينة» 
فالسطح الخارحي للجذع فى كل منهما يتبع النظام الحلزونى اللولبى. 


فعند تناول اللمذع في النخيل بحد أن الدراسات والبحوث السابقة لم تشر إلى وجود لاف 
جوهري بين تمطى النمو في كل من نخيل البح ونخيل الزينة» في حين أن الاخشلاف فى الشكل 
الظاهري يرجع الى بعض الحالات التى تحتاج فيها تلك الأشحار الى نزع بقايا الأوراق وتنظيفهاء 
تبعا للغرض الذي تزرع من أجلهء حيث تكون تلك البقايا أو القواعد من السهل إزالتهاء فإذا ماتم 
ذلك ظهر الدذع (الساق) .علامس متنوعة تتميز بنظم ذات علذقات قزيدة ما يغطيه مظطهسرا جحديندا 
يخالف المظهر الذي كان عليه في السابق» وذلك مايوضحه شكل رقم (77) 


00 


١ 
3 ١ 


31 
01 
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القيم الجمالية : 

حمل جع (ساق) النخيل بشكل عام معاني تعبر عن الإرادة والطموح والرغية في الحياة. 
تدفع لتأملها... فتراها العين ويتدبرها العقل فتتولد الأمانى والامال ويتم التناسق بين رؤية العين 
وإدراك العقل» ومن خلال تلك الرؤية المفعمة بالخيال تطالعنا قيماً جمالية متنوعة» اشتقت من 
الشكل؛ حيث ظهرت ,عفهوم تشكيلي غَن بقيم الخط والملمس والمساحة والفراغ. 

فالقيم الخطية تتساب بليونة فنحدث إيقاعات خطية غير مننظمة كما توجد نوعاً من التنغر 
الملمسي من جراء ملامس السطح, وقد ساعد هذا على حدوث اتزان بين الخط والملمس؛ فأعطاها 
مقهوماً جديداً يخالف مظهرها الطبيعي» ويتضح ذلك فى الشكل رقم (15) أما اشكل رقم (10- 
أ)» (10-ب) فهو رسم توضيحى حزء من الشكل أواطيئة الخارجية الجذع (ساق) نخيل الزينة تم 
تكبيره» فأحال الشكل إلى هيئة قد تبدو مختلفة عن شكلها المألوف» فأكسب الشكل صفة أخحرى 
جديدة توفرت خلالها قيم جمالية تمثلت فى الخط والملمس والمساحة. 


0 


0 


/اه 


ثانيا: السعف (الأوراق) فى كل من نخيل البلح ونخيل الزينة : 
-١‏ نخيل البلح 
الشكل الظاهري : 

عبارة عن ورقة كبيرة مركبة تبدو في هيئة ريشية تشبه في شكلها ريش الطائرء «يبلغ طول 
الورقة الكاملة النمو - 5م» (السعيد» »!١‏ ص8١١7).‏ تتكون من جريدة خشبية في وسط السعفة 
. تتألف من نصل يكون فيه الخوص والشوك» كما تمثل خطأ به انحناء بسيط» عريضة عند القاعدة 
وتقل فى العرض كلما اتحهنا إلى أعلى لما ثلاثة أضلاعء أثنان منبسطان تظهر الخوصات على 
جانبيهماء وتبدو فى شكلها «عبارة عن وريقات صغيرة يتراوح طوها مابيين 5-١4‏ ١اسم‏ وعرضها 
من ١-لاسم‏ وعددها من 710-١1١‏ نخوصة على كل سعفة» وتبدو مخضرة اللون باهتة» «ويبلغ 
الحزء. المغطي بالنوص حوالى 1/55 من طول السعفة». أما الضلع الشالث فهو“ مستدير نوعاً ما. 
(واكد» 4١‏ ص١7؟)‏ الشكل رقم (5؟) يوضح هذه العلاقة تخطيطياً. 


شكل رقم هه 


وفى نظام بنائها إما أن تكون متقابلة: كما في الشكل رقم (0117)» أو متبادلة» كما فى 
الشكل رقم (758)» أو متمائلة» كما فى الشكل رقم (14). وتكون مجموعات المخنوص إما ثنائية أو 
أكثر من أثنتين» حيث تظهر قريبة من بعضها كما يتضح فى الشكل رقم .)7١(‏ 
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أما الأشواك فهى عبارة عن وريقات مضغوطة تخرج من المزء الأسفل من العرق الوسطى ثم 
تتحول تدريجياً عند قاعدته إلى أشواك. أى أن الأشواك وريقات محورة» وتشغل الأشواك حوالي 


4 من طول السعفة» (نصرء» »)48٠١‏ ص١٠).‏ 
التركيب البنائى : 


تتبع سعفة (ورقة) نخيل البلح نظام التعريق المفتوح» وفيه لاتنشابك العروق ولاتتصل بعضها 
ببعض» بل تنتهي حوافها عند حافة الورقة كما في شكل رقم )7١(‏ 


شكل رقم (١؟)‏ 


وتتحدد معدلات تمو النصلء والتى تبدأ من مرحلة الشوك ثم مرحلة الدوص حتى النهاية 
الطرفية للنصل (السعفة) كما فى الشكل رقم (57) ومن خخلال هذه المرحلة من النخو ند أن 
الخوص ينمو فى اتحاه مائل على تحور الجريدة الخنشبية للسعفة» كما يتضح فى الشكل رقم (177) 
بحيث تأخذ كل خوصتين متقابلتين نهايتين متقابلتين على هذا امحور» وبحيث تأعذان معاً شكل 0-١‏ 
سبعة (7) أو ثمانية (8) وفقاً لوضع السعفة ودرجة انحنائها نحو الأرض من عدمه. كما يتضح 06 
الشكل رقم (4-أ)) (54 ٠ا-ب).‏ كن 


شكل رقم (84-أ) شكل رقم (4 ؟-ب) 
ومن خلال النظام الذي يتبعه ظهور النوص على الخريد تظهر عدد من الزوايا الحادة 
والمنفرحة» ويلاحظ من خلال تلك الرؤية أن الخويصات - كخطوط بارزة في شكل تكراري 
منسق» كما يتضح ذلك فى الشكل رقم (70). 1 


شكل رقم (ه؟) 
ويتكون السعف من البرعم الذي في قواعدهاء وتحاط هذه القواعد بقواعد الأوراق الأكير 
سناً. وعندما يبدا السعف فى الظهور تخرج أولاً الوريقات وتكون مضغوطة حول العرق الوسطى 
وتخرج إلى أعلى من غشاء ليفي» وهذا الغشاء يخيط بالجذع وكذايحيط يقواعد السعف» كما 


5, 


وتتخذ هيئات السعف (الأوراق) نظاماً 2 متنوعاً نتيجة الارتفاع والانخفاض بين 
وحدات الخوص,ء الذي يتخذ تكرارات متوالية ليعطي السعفة الحركة فى البناء. 
ومن خلال هذا النظام ظهرت علاقات التناسب والتماثل والزاكب مما أكبسها طابعاً جمالياً 


متميزا وممتعا للرؤية عند مشاهدتها. كما يتضح فى الشكل رقم (8). 


كذلك فإن نظم الإيقاع التى تبرز بين مواقع الخوص على محور السعف ومواقع السعف بين 
موحية تكسن النفس نوعاً من الثقة والانبهار الذي يعمق من الإحساس بالقيم الجمالية لسعف 


03 


التخيل. كذلك فإن الملمس والشكل النصلي لنهايات النوص يعطي إحساساً بالقوة والمنعة 
والحصانة كما في الشكل رقم (9١؟)‏ مما يدعم إحساس السمو الذي يبعثه النخيل. 


شكل رقم (9؟) 


ولايستطيع الرائي أن يتجاهل العلاقة اللونية الخاصة بين سعف النخيل بقاعدته المتدرجة لونياء 
والتى تمثل مرحلة انتقالية بين جذع النخخلة وأطرافهاء بحيث لايجد الرائي صعوبة في تحريك منظور 
الروّية مابين الكتلتين» بالإضافة إلى أن الدرجة الخنضراء الناعمة لسعف النخيل تكفل الاتتقال 
السلمي لمنظور الرؤية في المستويين. كما يتضح فى الشكل رقم )5٠(‏ 
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عتد 


بطول هذا الجزء اللحريدى. 


» ويربط 


نفس 


الشكل سلسلة من الاشواك المسننة 


الحادة تمثل جانبى هذه الجر 


يدة 


سطح مقوس 


فى 


الخوصات فى الاتفصال كل عن جارتها بعد 


د 


لك. كما 


ئ منتصف طول الخوصة تقريباء ثم 
فى شكل رقم .)5١(‏ ون 
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ايض 
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الظاهري 
يتمثل الث 
مروحي يتلاحم فيه أ 


نوص من 


0-7 
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تصاله بالجريدة 


و 


تيد 
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لسعف تخيل الزينة فى محور جر 


يدي 


قصير نسبيا 
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وتمئل هذه النقاط قوسا من دائرة. وتمثل الزاوية بين الخوصتين الأوليين على جاني الجريدة زاوية 


. منفرحة. تبدأ هذه الزاوية فى الانعكاس والانخفاض التدريجي حتى تتلاشى هذه الزاوية عند النقطة 


التى تقع على استقامة محور الجريدة» كما في الشكل رقم (؟4). 


2/0 


0 


التركيب البنائي : 

يتمذ النظام البنائي النارحي لسغف (أوراق) نخيل الزينة الشكل المروحي أو الراحي» 
والسعفة بها حوالي من 7١-14 ٠.‏ طية طولية (الغيطان» لالاء ص87١)‏ في مستويات بارزة وغائرة 
نوعاً ماء تنبئق من موضع مركزي هو نقطة النموء وتتجه اتحاها انتشارياً مشكلة خطوطاً مستقيمة 
متجاورة» ضيقة عند مركز العنق» وتتسع كلما اتجهت إلى أعلي. وعثل التعريق فيها النظام 
الإشعاعي المتناظر. ظ 


كما تقتزب تلك الهيئة من الشكل الدائري نتيجة اتزان قوى النمو. ومن خلال هذا النظام 
ينحقق التعادل والقوة والتماثل بين الشقين الأيمن والأيسر. ويوضح ذلك الشكلان (47) و(؟ 5). 


شكل رقم (47) شكل رقم (44) 


القيم الجمالية : 

إن الشكل العام لسعف نخيل الزينة يوحي فى حد ذاته بنوع من الرفاهية والترف الذي يرتبط 
بتوصيفه كنخيل للزينة» فإن الشكل المروحي للسعفة يعطى كوحدة مستقلة أو كوحدة في إطار 
منظومة تخلة الزينة ككل إحساساً بالسمو والخصوصية والتحليق» بعيداً عن أرض الواقع. 
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والإشعاع الخطي الذي ترسعه نهانات حطوط تلاحم الحومق يوحي بالإنطلاق» كما أن انبثاقه من 
نقطة يوحى بأن عطاءه يعم محيطا لانهائيا كما فى الشكلين (45) و(45) كذلك فإن تلاحم 
السعف بتكوينه المروحي يسفر عن تهيئة مسطح أخضر تتلاقي بين ثناياه أشعة الشمس مع طبيعته 
الخضراء فيتتج نوع من التدرج اللوني الحميل» الذي تختلف طبيعته وفقاً لزاوية الرؤية وسقوط 
الضوء. يتضح ذلك فى الشكل رقم (57). 


إن العلاقة التجمعية التى يحققها إتصال وتلاحم الخنوص» والتى تنطلق من نقطة إنما تحقق 
انتشاراً متسعاً ومتجها إلى أعلى. ورغم هذا الإيحاء بالانتشار فإن الاتصال والعمق الناتجين من 
احتلاف مستويات الخوص يعطيان قوة وتماسكاء كما تمثل رؤوسها نقاط على المخيط الخارحي 
للسعفة ككل. وتشكل الفراغات التى تصنعها كل خوصتين متتاليتين نوعاً من المثلشات الضوئية 
ذات الوضع المعاكس لمثائات .الخوص. حيث تقع قاعدة المثلث الضوئي على الحيط الخارجي للسعفة 


وتتجه رأسها نحو مركز السعفة كما في الشكل رقم (/5). 
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شكل رقم (417) 


أب 
0 
0 
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شكل رقم (45) 


.م 
شكل رقم (44) 
كما أن التماثل الذي يتحقق فى أشكال الخنوص» وكذلك على جاني الجريدة القاعدية يعطي 
الاتزان والاستقرار والراحة للرائي. والمسافات التى تنتج عن انفراج التلاحم بين الخوص يعطي إيحاءا 
بالانطلاق تحو الأفق فى حركة هادئة رقيقة. ْ 
كذلك فإن أطراف السعف فى تخيل الزينة لما من الرقة مايجعلها تختلف عن سعف تخيل البلح. فتجد 
أن اطراف اسمن هنا قبل لديل والاعفاء انود له نا بنط ارس عات علطي ةاحنيدة, مع 
باقي عناصر سطح السعفة والشكل رقم (59) يوضح تلك العلاقات. 


ىئ 


1 
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0 ظ ١‏ 
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شكل رقم (49) 


ثالثأ: العرجون (العذق) فى نخيل البلح 
الشكل الظاهري : 

هو عبارة عن ساق من الألياف الخيطية المتراصة والملتحمة تبدو في سمك واحدء تختلف 
أطوالها باختلاف الأصناف «وتعتبر قصيرة إذا كان طوطا يقل عن ٠‏ سمء ومتوسطة إذا كان طوها 
من ٠4-.٠١سمء‏ وطويلة إذا زاد طوها عن ٠‏ اسم تتشعب منها شماريخ تتفاوت أطوالها بين 


6-ه4سم من نهاية العرجون» (خليفة؛ جوانة» لالاء ص١5١).‏ 


وهو عبارة عن أعواد رفيعة لونها أصفر برتقالي على درحة كبيرة من الليوئة فى الحالة المنفردة. الحزء 
النمو وتقل الثمار المتزايد يتقوس العرجون الذي كان في بداية وه مستقيماًء تتدلي منه الشماريخ فى 
عراجينها حاملة الثمار» حيث تأخذ العراجين فى الإنحناء على شكل نصف الدائرة نحو الأرض 


نتيجة ثقل الثمار وذلك مايتضح فى الشكل رقم (50). 


ف 


وف 


الثمرة التى تلتصق إلى منتصفه حبات 
يحافظ على وحدتها وتواجدها مع الكل الأكبر 


رقم 


.)0١( 


الموجودة فيه وذلك مايوضحه شكل 


منطقة اتنظام 


على شكل ساق منحن تتدلي من نهاية طرفه فروع تتفاوت 
البلح 


0 حي 


يظهر 
يبدو شكلها فى تفاوت منتظمء ثما 


أطوالها على درحة من 


الإشعا 


حيث 


يتبع العرجون (العذق) النظام 


التركيب البنائي : 


شكل رقم (50) 


القيم الجمالية 5 


يأخذ العرحون وضعه كوحدة في إطار منظومة كما يوحي ف حد ذاته بالبذل والعطاء 
يسححاىي وتلعب العناصر الخطية دورا رئيسيا يربط بين الأصل وعتد إلى القمة تدعمه ثمار البلح, 
وعند ملاحظة المعطيات الشكلية للعرحون الذي يعد .عثابة ساق منحن يوحى بالثئراء والمتعة ويعطلي 


إنجساسا بالوابظ والقوة: 


وعند تأمله نحده يلين مع المنحن ويهدأ مع سكون واستقرار ثماره المنظومة المتدلية في سالاسة 
وانسيابية والتى تمثل انطلاقة جديدة» رمزا للعطاء اللامتناهى» .ما تحوي من سمات توقظ فى الذات 


المعاني الإيحائية المرتبطة عند الإنسان بسمة الجود والعطاء. 


فالاحساس يسخحاء ذلك العطاء طو دليل لمعايشتنا الوحدانية مع ملامح ومعات هذه الرؤّية» 
أما الإحساس مع الشكل فيعنٍ تعاطفنا مع السمات المحسوسة في انسيابية فروعها المنطلقة برقة 
ونعومة» وتنتظم الثمار على محاورها لتنجه بها نحو القاعدة» تحمل في مضمونها دعوة صادقة توحي 


بتوقع الخير جحانيه. 


7” 


كما يظهر من خلال تلك الفروع الخط المنحنٍ وقد يشكل منظر القمر عندما يكون هلالاً» 
والخط المموج (زقزاق) الذي را يكون أشبه بتلاعب الحواء على صفجة الماء» ليس له شكل ثابت 
أو مظلهر محدد» ورا يكون لذلك تأثير بصري على الإحساس بالإيقاع والحركة. وبعد إزالة القمسار 
عنها تمتد تلك الفروع ويتئئ البعض منها أو يتقوس أو ينكسر ليحصر مساحات من الفراغات بين 
فروعه: التى هي يعثابة خطوط تنجه اتجاهات عختلفة» تعطي طابعاً جمالياً متميزاً وممتعا للرؤية» كما 


فى الشكلين رقمى (017) و(017). 


شكل رقم (05) شكل رقم (01) 


رابعاً: الزهرة فى نخيل البلح 
الشكل الظاهري : ظ 

هي عبارة عن «أزهار تحمل في نوّرات. والنورة عيارة عن سنبلة مركبة تحمل الأزهار في 
شاريخ وتحاط هذه الشماريخ بغلاف جلدي متين يبيل إلى الصلابة يسمي بالإغريض (الأكمام) 
أشبه بغمد سيف مستطيل مستدق الطرفين لونه أختضر عليه وير ناعم كالمخملء أما ممسطحه 
الداخلي فأملس بلون مصفرء أطواله مختلفة باعتلاف الأصناف» فبعضها طويل ضيق وبعضها 
عريض قصير والتى يوضحها الشكلان (4ه-أ)» و(4ه-ب) على التوالي. (خليفة؛ حجوانة» /الاء 


ص؟7ه) 


و7 


شكل رقم (4ه-]) 


شكل رقم (؛ ه-ب) 
تنمو الأغاريض (الأكمام) تدريجياً حيث تظهر فى الطلعة الأولى قرب القمة كما يوضحها 
شكل رقم (06)» ثم يتبعها بقية الطلع وهكذا بشكل لولبى متجه إلى أسفل» وفي بداية ظهورها 
يكون لونها أحضر ثم يسمر. وعندما يتم نضجه ينشق الغمد الذي يغلفه» وتظهر الشماريخ حاملة 
أزهارا بيضاء صغيرة بميل لونها إلى الاصفرار شمعية الملمس مصفوفة ومتلاصقة» وتنشاً جميعها من 
قاعدة الحامل الزهري؛ أو فى بجموعات تتشعب إلى منتصف الحامل الزهري. يوضحها الشكل رقم 


)١١ ص235‎ 248٠١ (نصرء‎ .)05( 


كلا 


/ا/ا 


لد 


ن (لاه)و(8ه0). ونصرء 2195875 ص١١)‏ 


على شار>* 


و 


الأزهار المذكر 
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ما الأزهار الأ: 


نشو 


6 


كما يوضحها 


شكل رقم 


60 


رقم 


ةم 
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و #اصوم 


وتتكون بجموعات الأزهار على شماريخها المنبئقة من العرجون فى نظام إشعاعي» حيث تظهر قريبة 
من بعضها البعض ومن خلال النظام الذي تظهر به على الشماريخ فى نظام متبادل كما يلاحظ من 
خلال تلك الرؤية ظهور عدد من النطوط المتعرجة والتى يوضحها الشكل رقم (59). 


التركيب البنائي : 
يتخحذ النظام البنائي الخارجي لأزهار نخيل البلح الذكرية والأتثوية تشابها كبيراً في بداية 
تكوينهما حيث «توضع الأغلفة الزهرية وعددها ستة في محيطين متبادلين هما الكأس (السبلات) 
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والتويج (البتلات) وتنتظم ست من الأسدية في محيطين متبادلين يتكون كل منهما من ثلاث أسدية 
يأحذ الأول وضعه في مقابل السبلات بينما امخيط الثاني يأخذ وضعه في مقابل البتلات» كما تظهر 
ثلاث كرابل منفصلة». وف الأزهار الذكرية تبدو الأسدية فيها استطالة نوا ما عن الأزهار الأنثوية 
ونظراً لاستطالتها تظهر متشابكة. تحقق نوعاً من الترابط بين بعضها البعض»كما يوضحها الشكل 


رقم (50). (إخليقة؛ جوانة» لالا» ص037) 


شكل رقم (50) 


القيم الجمالية : - 

الشكل العام لزهرة نخيل البلح تبدو فيه الأزهار في شماريخها متفرعة عن حامل النورة السميك 
داخل الغلاف الجلدي الكم (الإغريض)» وتسمى هذه المجموعة بالسيف» وفيه نرى صراع قوى 
النمو داخل السيف عندما يجف وينشق» فتتسلل الشماريخ حاملة زهورا بيضاء تعطي إحساساً 
بالطهر والنقاء. كما توحى من مظهرها المرئي أشبه بزهور الياسمين بلونها الأييض بشكل منسق» 
تنطلق بحرية نحو الحياة» وفي انطلاقها دعوة جديدة للاستمرار والبقاء» فتنطلق معها متأملا ومدركا 
مكنونات عظمة الخالق عز وجل في الكثير من معطيات الحياة» والتى يمكن أن نراها فى متابعة ماتم 
في البنية من تخلق وتمو لتلك الأعداد من الأزهار المتفردة بين العناصر. كما يتضح فى الشكل رقم 
(31). 


| رقم (31) 


كما تتشكل الأسدية المنبثقة من مركز الوسط خطوطا منحنية تكون من خلال إنحنائها 
مساحات فراغية متنوعة» تحقق نوعاً من الترابط بين بعضها البعض» ذلك التباين يوضح ثبات قوانين 
البناء الداخلي وبين احتلاف الشكل الخارجحي كما أن اتساق العلاقات بين الأحزاء الظذاهرة فى 
امجموعة الزهرية ماهي إلا إنعكاس لنظم البناء الداحلي. ويعد هذا من أسرار الاتساق الجمالي. 
فشكل الزهرة يبدأ بانطلاقة ضيقة من العنق فى بدايتهاء ثم تتسع كلما اتمهت إلى اعلى باستمرار 
حركة ثمو النبات واندفاعه حين يقاوم جاذبية الارض ليتغلب عليهاء ويسعى صاعدا الى اعلى. 
وتنطلق الازهار بشكل مضطرد إلى أعلى فى تكرار متبادل» تأخذ اتجاها انتشاريا بأبعاد توحى 


بإحداث إيقاعات لما تأثيرها الجمالي عند رؤيتها وادراكها. تلك الابعاد تتوالد على مخاورها 
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زهيرات دقيقة تتلاحم فى بداية انطلاقها م تنتشر بشكل إشعاعي. وتلعب سلاسة حركة نمو 
الازهار فى تبادل دورا فى الايحاء بالاستمرارية التى تتتج من تفاعل الحياة العضوية إلى حانب 
التنوع» سواء فى شكل الزهرة المفردة أو اليئة الكلية للأزهار. وذلك يوحى للمصمم بقيم جمالية 
ومعانى تعبيرية. وفى نفس الوقت تشكل مكوناتها المتآلفة وعلاقاتها مع بعضها البعض نظاما يعبر 
عن المفهوم الإشعاعي. وذلك يتضح فى الشكل رقم (57). 


شكل رقم (517) 


كما تظهر من خلال تلك الرؤية قيم جمالية تعطي إيقاعا ممتعاً من خصلال تتبع العين طيئة المجموعة 
الزهرية» لتحصر مساحة تحوي علاقات خطية تنساب بليونة توحي من خلال رؤيتها علامس 
متنوعة ومتناغمة» وتوحي للمتأمل بأفكار ورؤى جديدة عندما تتقارب أو تتباعد تلك الملامس» 
حيث تندفع الرؤية بين المساحات الخالية المشغولة» ما يساعد على الايحاء.عدلوللات تعبيرية متنوعة 
تموج بالحركة على السطح الخارحئ. كما أن العلاقة بين وحداتها المنتنظمة لاتكون منفردة» وقد 
تختلف من جزء لآخر إلا أنها تتتج هيئة واحدة. وكل جزء يحقق نظاما.من حلال تفاعلة مع باقي 


م 


7م 


شكل رقم (30) 


شكل رقم (55) 


شكل رقم (57) 


شكل رقم 
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2 


0 


6 
م 
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(5 كي (20ك)» (15). 


لحان كبس نوها عن انالك والترابط 


بين 


بعضصه 


البعض. وذلك ماتوضحه الأشكال (57)» 


خامساً : الثمرة فى نخيل البلح 
الشكل الظاهري : 

ثمرة بيضية تبدو في هيئتها مستطيلة أو شبه دائرية» طوهها أكثر من عرضهاء قاعدتها مستديرة 
مع وجود اختلاف في حجم وهيئة الثمرة الواحدة. لونها أضر في بداية النمو وحين يكتمل نموها 
يصبح لونها أصفر أو أحمر» سطحها ناعم أملس لامع ملتصق بلحم الثمرة» لها قمع هو عبارة عن 
الغلاف الزهري الملتصق عند اتصالها بالشمراخ» ويرتفع القمع عن سطح الثمرة. وحافة القمع مائلة 
إلى الداحل ومحددة بخط» تبدو عريضة ومستديرة الشكل أو رفيعة أو غير ظاهرة» وذلك مايوضحه 


الشكلان (/58(2)51). 


2000 
00 
الال 


شكل رقم (1”) شكل رقم (54) 


التركيب البنائي : 

تتبع ثمار نخيل البلح نظام التكرار المتراكب» وفيه تنخذ حبات البلح فى الاننظام على شماريخها 
بحباتها الخضراء القريبة من الاستدارة» ثم لاتلبث أن تأخذ تلك الحبات طريقها فى النموء فتبدو فى 
شماريخها كحبات نسقت فى عقد فريد تندلي فى ليونه وإنسيابية. وبفعل النمو المتزايد تتلاحم مع 
بعضها البعض فيظهر جزء منها ويختفي آخر» نتيجة التزاكب الذى يعبر عن البناءء وليعطي إيحاء | 
بالنماسك والتعاضد. ومن خلال تلك العلاقة التى تربط بين وحداتها يلاحظ مبدأ التوافق فى شكل 
الثمرة الواحدة خلال ذلك الكم المتجانس. الذى يسفر عن تلك الشماريخ المنضدة يحبات البلح 


م 


وى امكل عايها أده سيان تعلق الززائما فيح يكاين العو عاريناء مدر نعي فاقنا 
والاخر قاتماً تلك الشماريخ تنوالد على عراجينها أو تخرج من نقطة في نهاية العرحون» وتبدو 


وتكون ثمار البلح فى مجموعات على الشماريخ فتظهر قريبة من بعضها البعض» ومن خلال حبات 
الثمار التى تبدو ماتصقة بشماريخها تظهر تلك الشماريخ كخطوط بارزة» فتظهر تارة وتختفي 
أخرى كما يتضح ذلك فى شكل رقم (59). 


شكل رقم (54) 


إن ثمار تخيل البلح بشكل عام تبدو في هيئات تمعلها أكثر من جرد بجموعات ناتجة من تراكب 
حباته إلى كونها بناء ذا هيئات نظامية متراصة لأحسام شبه كروية ناعمة لامعة فى ملامسها وذلك 


مايوضحه شكل رقم .)7١(‏ 


هم 


القيم الجمالية : 

إن القيم الجمالية التى تظهرها ثمار نخيل البلح تتنوع بالدرجة التى يمكن أن تولد الكثير من 
الإيحاءات الإيجابية لدى الرائى . فإن تنوع اللون في ثمار البلح مابين بداية يكسوها اللون الأخضر 
ونضج تختلف معه ومع درجاته ألوان الثمار من تدرج ينتهي بالأحمر أو يتتهي بالأصفر وصولاً إلى 
برطلة "الزن انشع قفواع ايضا الواتهااس امكل تعرطي يض الأمشتر ييا فاضا اوردااكيا 


والأ<مر مسودا ثم يقدد فيصير تمراً. وذلك مايتضح فى الشكلين رقما (71)؛ (77). 


إن هذا التنوع الذى ينبثق من ثمرة واحدة كفيل بأن يثرى رؤية الإنسان بشكل عام ومتذوق الفن 
التضهينات ان يلكي فيهًا اللوة اسان كيرا ق اندها الجمالية: 
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/ام 


شكل رقم 


إحفية 
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شكل رقم (7/ا) 


وإذا اتتقلنا الى عنصر الخط نحد أن الرؤية الشاملة والعامة توحي بعنصرين» أولهما درحة من 
التماثل بين الإطار الخارجي لثمرة البلح. وثانيهما تبادل مواقعها على محور واحد تلنف حوله 
الشمرات بنقطة التقاء توحي بالانتماء والجماعية» وفي نفس الوقت تلعب كل ثمرة منها دوراً فى 
ظهور واختفاء أجزاء من الثمار الأخرى وفا لاتجاه الرؤية» مما يمكن أن يعطي الكثير من الإيحاءات 
للمصمم الفنان كما يتضح فى الشكل رقم (17). فمع اختلاف زاوية الرؤية ومساحة هذه الرؤية 
وكثافة الثمار حول محورها وتعدد هذه المحاور فى العرجون الواحد» كل ذلك يمكنه أن يمثل عناصر 
قابلة للزكيب والتجزيئع الذى يثري فكر وخلفية الفنان» ولا مكن إغفال تأثير الظل والضوء في 
صياغة هذه العلاقات التصميمية» كذلك فإن القيمة الجمالية للمساحة الشكلية في ثمرة البلح تتنوع 


84 


كتلة الثمرة المنفردة» وإنتقالا إلى بجموعة من الثمار على محور واحد (شمراخ) أو مجموعة من 
الشماريخ يضمها عرجون واحد وصولاً إلى كتلة أعم تمثلها بجموعة العراجين إنخلة واحدة. كما 
يتضح فى الشكل رقم (175) 


ويمكن أن تتضاعف هذه الإيحاءات إذا استثمر تنوع ثمار البلح بأنواعها وأشكاها المختلفة ودرحات 


نضجها المتنوعة. 


ا فالرؤية الفنية والإدراك المتوازن لهذه الثمار يوحى بحمالية منبثقة ل وحسن التوافق 
بين أشكاطاء إذا تتبعنا هذه المسيرة حتى الحظة التوقف المفاجيع أو التداخل مع بعضها البعض» حيث 
توحي تلك الإنحناءات بإيقاع يحقق النمو والاستمرار الذى ور عبر الخطوط المحددة للهيئة» وحيث 
تأحذ بالعين عير تلك الحدود فى رحلة إيقاعية ممتعة» والشكلان رقما (ه/-أ)'و(هلا-ب) رسمان 


تخطيطيان يوضح اوهما شمراخ منضد بالثمار فى ظهور واختفاء. أما الثانى فيوضح الخط المحدد 


ذه 


نتائج التحليل : 

- إن الرؤية السطحية تختلف عن الرؤية المتعمقة الفاحصة من حيث حجم الفائدة التحصيلى من 
العناصر المرئية» وكذلك من حيث الناتج الإنفعالى المنعكس عن هذه الرؤية» والذى يمكن أن 
يترجم إلى إبداعات كثيرة تختلف بإختلاف تأثيرها وتفاعلها مع طبيعة المتلقى. 

إن الإدراك البصرى الذى يدرك به الإنسان مايحيط به من أشياء يبدأ بالصيغة الكلية قبل الخزئية» 
والتى يتم تحقيقها من خلال إدراك التفاصيل الكلية الدقيقة. وأن إدراك امزء منفرداً يختلف عن 
إدراك المزء فى إطار الكل حيث يذوب بدرجة أو بأخرى فى سياق الإدراك الكلى للأشياء. | 
- إن الشكل العام للنخيل فى سياق تجمعاته يتضمن منظومة خخاصة من القيم الحمالية الى ييرزها 
تشابك أطراف سعفة وتنوع إتحاهات وزوايا هذا الاتصالء ما يوحى بحركة لها سماتها 


وجمالياتها. كذلك تنوعها وتدرجها اللونى وتفاوت درجات وابعاد ظلاها مايرسم ابعاداً جمالية 
وفنية متناغمة تنسع وفق عمق ومجحال الرؤية. ١‏ 

_- إن كل عنصر من مكونات النخلة يخضع لنظام بنائى خاص» وأن هذه النظم أيضاً تختلف أحياناً 
باختلاف نوعية النخبيل -تخيل البلح أو خيل الزينة- فالساق مثلا يتبع فى تموه النظام الحلزونى 
الذى يطبع الشكل بطابع الحركة الدورانية» بينما يتبع السعف فى نخيل الزينة النظام الإاشعاعي 
المتناظر المنبئق من موضع مركزي هو نقطة النمو بينما فى سعف نخيل البلح يلاحظ النظام 
الإشعاعي امحوري من خلال تفرع الحريد على القمة النامية فى شكل تكرار لولبى متوالى يعطى 
الإحساس بالحركة فى البناء. 

- أما العرجون (العذق) فيتبع النظام الإشعاعي من خلال مجموعات الفروع (الشماريخ) المنبثقة منه 

فى حين أن الأغاريض (الأكمام) تنمو بشكل لولبى متحجه إلى أسفل بينما تنمو الأزهار على 

شماريخها فى نظام إشعاعي نتيجة نوها فى تكرار متبادل على محاوره» أما ثمار نخيل البلح فإنها 

تتبع نظام التكرار المتزراكب. 

إن هذا التنوع فى أنماط وأنظمة النمو للعناصر المختلفة المكونة للنخيل يفتح آفاق لانهائية 

لاستثمارها فى العديد من التصميمات المتميزة. 

تتمتع عناصر النخيل بالعديد من القيم والمفاهيم التشكيلية كالخط والملمس والمساحة والفراغ» 

والتى تعكس مجحتمعة أو منفردة مصادر غنية للإبداع والإبتكار. كما تميزت بعض عناصره مثل 

السعف بعلاقات من التناسب والتمائل والتراكب التى تكسبه طابعاً جماليا متميزا. ش 
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- يعتبر النخيل بعناصره من الحالات البالغة الإعجازء خاصة فيما تمثله يجموعات كل عنصر من 
وحدة الشكل والحجم والتركيب الذى يصل إلى درحة كبيرة من التمائل. ورغم ذلك فإن 
العلاقات التى تكونها بجموعات كل عنصر فيما بينها تنفى عنها سيمة التكرار المتتظم الممل. 
وقد يكون من أبرز الأمثلة على ذلك ماتحمله الشماريخ من أزهار ثم من ثمار ظاهرها التماثل 
وإيحاءاتها قيم تشكيلية وجمالية لايمكن تجاهلها. 

- إن ما إستشعرته الباحثة من كم العائد من تفحص ودراسة تلك الشريحة المحدودة من عناصرها 
الطبيعية -ممثلة فى النخيل- مقارنة بها تتضمن دنيانا من إبداعات الخالق سبحانه وتعالى يعتبر 

. دافعا لإلتزام الإنسان بدعوة الخالق إلى التفكير والتأمل فى إبداغاته جل وعلا. ا 
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الفصل الرابع 


«الزخرفة النباتية فى الفن الاسلامي» 


لقد تعاقبت الحضارات الثقافية المتتالية على مختلف الامم لتترك كل منها بصمة خاصة لما 
أثرها الفعال الذى مازال قائما حتى اليوم نراه ونلمسه فى كل ماتركه الاسلاف السابقين من أصالة 
وتراث فنى اتصف بالتفرد والتميز ثما جعله فنا قائما بذاته ومعبرا عن حضارته وعصره يما فيه من 
ميزات اختصت به. ويعد الفن الاسلامى من أبرز الفنون الدى عبرت بصدق عن فلسغة العقيدة 
الاسلامية. وتعتير الزخارف الاسلامية من أبرز معطيات الفن الاسلامى» وتعتير هذه الزخحارف ثتاحا 
بحهود فكرى وفنى عثل حصيلة خيرات متعدده منها ماهو مكتسب من السابقين» ومنها ماهو 
مبتكر وجديد. 


ولما كان الفن الاسلامى الزخرفى يمثل جزءا من التراث الفنى للحضارات المتعاقبة التى مرت 
بشكل عام وللحضارة الاسلامية بشكل خاص فكان لابد وان تتفهم الفكر الذى انبثق عنه هذا الفن 
كى يتسنى لنا المحافظة على أصالته» والعمل على استيعاب الاسس والقواعد التشكيلية ومايتطلبه 
العصر الحالى من متطلبات مما يؤدى الى رؤية حديدة لزحرفة إسلامية معاصرة ويصبح ذلك منطلقا 


فى اثراء الفكر الابتكارى فى محال التربية الفنية. 


ولطبيعة هذا البحث وتناوله لأحد العناصر النباتية -أشجار النخيل- كان لابد من التعرض 
لخنصائص الزخرفة النباتية فى الفن الاسلامى ليس بهدف حصرها وانما التعرف على السمات الفنية 


خصائص الزخرفة النباتية فى الفن الاسلامى 

تنوعت أساليب الزخخرفة تنوعاً كبيراً مواكبة لتطور فنونها وحضارتها فكان لكل حضارة 
طابع خخاص ميزها عن غيرها من الحضارات الأخرى» وتعد الحضارة نتاحا «لعدة عوامل تختلف 
درجة تأثيرها تبعاً لقوة العامل أو ضعفه فهناك العامل الثقائي والسياسي والاقتصادي والإحتماعي؛ 
إلا أن العاملين الدين والثقافي كان هما أثر مباشر وواضح في الحضارة الإسلامية يصفة عامة 


والزخخارف النباتية بصفة خاصة» (الألفي» لاء ص17١761١١)‏ 
وعند استعراض تاريخ الزخحرفة النباتية على مر العصور سواء في فترة ما قبل الإسلام أو ما 
بعد الإسلام يتضح أنها مرت .عراحل متعددة في تطورها من عصر إلى آخر وإن كان كل عصر 


5 


يحاول أن يضفي عليها سماته وخصائصه الي تميزه من خلال مايضيفه الى العصر السايق له. إلا أن 
هذه الإضافة قد جاءت نتيجة جهد فناني كل عصر في محاولة الاستفادة من العصر السابق لهم 
والذي يعثل لهم مصدر إلام. 


ومع مرور الوقت تبداً الاستفادة تتبلور داخل فكر الفئان في ظل ظروفه الجديدة» وتمتزج 
بابحال الحيط السائد من حوله وماكيز امجتمع «من عوامل دينية أو عقائدية كان لهاالأثر الفعال في 
تشكيل فنون الإسلام بصفة عامة والزخارف النباتية بصفه خاصة. مما أدى إلى تنوع وتطور الزخرفة 
النباتية على مر العصور» (السيد؛ “الا ص”7) 


ويذكر عكاشة «أن الفنان في العصر الإسلامي قد وحد طريقاً سهلاً إلى امتصاص الفنون 
المختلفة ال تأثر بها وصهرها في بوتقته الشخصية» وهذاما أشار إإيه عهد من الستشرقين 
الأوروبيين الذين اهتموا بالفنون الإسلامية والذين أكدوا على أن الفنانين في العصر الإسلامي قد 
استطاعوا خلال قرابة مائة عام فقط من إستيعاب معطيات الحضارات المجاورة لهم كالحضارة 
الساسانية والبيزنطية» وأن يحولوا ما اقتبسوه منها إلى بعض خصائصهم الذاتية ليصبح إسلامي 
الطابع.» (/51» ص8؟) 


وترى الباحثه أن هذا يدل على أن للفنان المسلم استعداداً فطرياً ورغبة في الاطلاع على كل 
ما هو سابق أو جديد. وهذا مما ساعده على جمع تلك الحصيلة كبداية للانطلاق الذي أدي إلى 
تفرده بطابع زرفي خخاص» وجعل له شخخصية متميزة ومنظوراً عميقاً بعيداً عن السطحية مينيا على 
تفهمه لما في الفنون السابقة. فأخذ منها ما يتلاءم مع فكره من خلال منظوره الخاص» الذي يسعى 
دائماً إلى الكشف عن الجوهر. 


وهذا الإدراك الحدسي المباشر للأشياء يجعل الإنسان يرى الكائن الواحد في مجموعة ككل لايتجزا 
وكأنه حقيقة واحدة» وهذا هو طابع الشرق الأصيل وفلسفته الخاصة.. إدراك حدسي للكون.. 
ونظرة وجدانية إلى الوحود» تحاوز السطوح الظاهرة للأشياء إلى كوامنها الخفية وحقيقتها المختيئة» 
وهذه هي حقيقة الجوهر الكوني يدركها الإنسان الشرقي يبصيرته النافذة لابيصره القاصر. (محمد» 
“الاء ص9١)‏ 
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ومن هذا المنطلق شملت الفنون الإسلامية الحياة بأسرها ظاهرها وباطنهاء ويحثت عن الحقيقة 
القريبة والبعيدة» وعبرت عن الطبيعي وما وراء الطبيعي» وجمعت في وقت واحد بين المادة والروح 
وبين الواقع واخيال. لذا كان على المسلم أن يجمع بين الحوانب المادية والروحية على السواء والعمل 
للدنيا والآخرة» وذلك استناداً لقوله تعالي «ابتغ فيما اناك الله الدار الاخرة ولاتنسي نصيبيك من 
الدنيا» (القصص: الآية /الا) 


وقد اتحه الفنان المسلم إلى عوالم جديدة بعيدة عن محاكاة الطبيعة» وظهرت عبقريته وتحلي 
إبداعه فأوحد ابحالات الجديدة» بعد أن أعمل فيها حسه المرهف وذوقه الأصيل. وكان من جملة 


هذه العطاءات فن الرحرفة. 


ومن مميزات هذا الفن أنه يلزم عين المشاهد بالحركة أو بالحركة؛ والتوقف» ثم الحركة؛ فهو يدول 
بيصره من الوحدة أو الشكل إلى شكل آخر في جميع الاتجاهات من أقصى كل اتحاه الى أقصاهء وأن 
الشكل أو الوحدة يعتدبر مستقلاً وقائماً بذانه» وف هذا تكمن إيقاعاته الفنية. وبقدر ماتصبح 
الوحدات متداخلة بقدر ماتنعوق الحركة بالنطوط الدائرية والكبر فوطي الحاحة ماسة إلى بذل 
بحهود أكبر لمتابعة القطعة الفنية. ظ 


وقد عرف المسلمون بهذا الفن من بين الفنون جميعهاء حتى قيل أن الفن الإسلامي فن 
زرفى» ذلك أنه لايكاد يخلو أثر إسلامي من زخرفة أو نقش بدءاً من الخاتم الذي تحلي به اليد 
وإنتهاءًا بالبناء الضحم الواسع الذي يجمع الناس. فد اتجحه الفنان المسلم إلى هذا الفن لأنه وحد فيه 
بغيته واستطاع يخياله أن يحقق من خلاله الكثير. : 


وتعد العناصر النباتية والعناصر الهندسية مقومات أساسية في بناء هذا الفن تنفاوت مع بعضها 
تارة وتنفرد كل منهما على حدة تارة أخحرى. وتقوم الزحرفة النباتية أو مايسمي «فن التوريق» على 
زخحارف مشكلة من أوراق النباتات المختلفة والزهور المنوعة؛ وقد أبرزت بأساليب متعددة من إفراد 
ومزاوجه وتقابل وتعانق.. وف كثير من الأحيان تكون الواحدة مؤلفة من مجموعة من العناصر 
النباتية متداخلة ومتشابكة ومتناظرة بصورة منتظمة. إن فن الزحرفة يدفع البصر إلى متابعة خطوطه 
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في كل الاتحاهات» فالأساس الجوهري لهذا الفن يكمن في استمرارية الرؤية لدى كل من يشاهده في 


أن يصبح خياله قادرا على تصور الاستمرار سعيا إلى ما لانهاية (الشامي» © ص504159١).‏ 


وأهم مابميز الزخرفة الإسلامية التكرار اللانهائي» هذا التكرار يحكمه أساس رياضي ومنطق 
عقلي» لإيجاد علاقة ترابطية بين وحدة وأخرى ف إطار هذا التكرار المستمر. 
ويتضح أن الإيقاع اللانهائى هو نتيجة تأملات عقلية كبيرة» تدل على أن الفنان المسلم كان 
يستخدم منطقاً رياضياً هندسياً يحل فيه معادلات للتقابل والتماثل والتكرار البسيط والمتضاعف» 
فينشاً عن ذلك تكوينات أكثر تعقيداً أو عمقاً نتيحة إحكام هذا التكرار وضبط شكله وقيمته 


الجمالية (البسيوني» ٠‏ اء)ص)؟3١).‏ 


ا 1 2 
ويشير مرزوق «إلى دور العقيدة في ترجمة الفنان لأشكال التوريقة التى تشيع السرور والراحة 
النفسية من خلال التحديد والتطويرء ولكنه تحديد قائم على قواعد تلتزم ما يتطلبه العمل الجمالي» 
امن أسس خخاصة تقوم على عدة عوامل من تكرار» وأتزان وتقابل وتناظر بعيداً عن نقل الطبيعة نقلاً 


مباشرا» (هلا» ص7ا١)‏ 


ولقد أدت زيادة قوة الدولة الإسلامية وفتوحاتها إلى تهيئة المناخ الثقاقي لإزدهار كافة الفنون 
الإسلامية يما فيها الزحرفة النباتية التى أصبح لها طابعا متميزاً جاء نتاجا لما استثمره الفنان المسلم من 
حصيلة المفردات النباتية الورقية الخصبة في الفنون السابقة. (السيدء “ا ص؟ ”7) 


وترجع أهمية الزخحارف النباتية الى قدرات الفنان المسلم غير المحدودة فى الخروج بالعتناصر 
النباتية من مظهرها الطبيعي إلى عدد من التحويرات فى الأغصان والسعف والأوراق» هذا بالاضافة 
إلى منحها مظاهر الرقة والتنوع الكبيرين فى أشكاها وإنحناءاتهاء حيث تظهر فيها أشكال الوريقات 
فى حركة متصلة ومتزنة من خلال تجمعها أو خروجها من الفروع أو الأغصانء التى قد تكون 
منفردة في بعض الأحيان ومزدوجه ف أحيان أخرى. هذه الأغصان قد اتفذت عدة أشكال في 
حركاتهاء فتارة تلتف حول الوريقات على شكل دائرة منبعجة أو على شكل قلب أو على هيئة 


عقد مدبب. وقد تخرج هذه الأغصان من رؤوس الوريقات المدببة بعد مرورها بداخلها فتقسمها 
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إلى نصفين» وقد تمتد هذه الوريقات أو السعف لتنبت منها الأغصان الخديدة» ومن هنا يصعب 


التميز بين كل من الغصن والورقة التى تخرج منه. 


كما استخدمت أشكال السعف النخبيلية الناتحة عن تحول بعض الوريقات النباتية الى تخرج 
بوضوح من السيقان والعروق. ثم إن هذا السعف قد طرأ عليه عدد فن التطورات الجديدة مثل 
إنسيابيته فى حركات دائرية مستمرة ودائمة داخل الإطارات الغصنية بشكل متقارب من الشكل 


الطبيعي» هذا بالإضافة إلى إستدارة أطرافه واستطالة رؤوسها التى أصيحت مديبة. 
أشكال السعف والتى تتضح الأرضية من خلالهاء أي من خلال التفافاتها بداخل إطارات العروق 
والسيقان. 3 


ويؤكد عكاشة بأن أسلوب التوريق ماهو إلا ابتكار إسلامي أصيل متأثر يفكر الدين 
الإسلامي» وطبيعة الحياة اخيطة به كانعكاس ما. ويؤكد أن هذا الأسلوب لم يظهر من قبل (55» 
ص8 "). ش 

وترى الباحثة من خلال ذلك العرض السابق أن الصياغات التشكيلية للوحدة النباتية قد 
تميزت بالثراء والتنوع وحبكة التصميم على يد الفنان المسلم» كما اتسمت بنوع من الوحدة 
والتكامل مع الخامة المستخدمة عن طريق عمليات تطويع أساسية قائمة على عدد من الأسس 
البنائية» التى ساعدت فى التعبير عن المحتوى التشكيلي الذي يتطلب نوعا من التنظيم والصياغة؛ 


انبئق عنها طراز فنى ذو شخخصية فريدة متميزة» قامت صياغته على جموعة من الأسس التشكيلية ١‏ 


التى لعبت دوراً جوهرياً فى التزاكيب الزخرفية بصفة عامة يمكن إيضاحها فيما يلي :- 


التكرار | 
يعتبر التكرار أحد الوسائل التى ا إليها الفنان المسلم فى زحرفة أعماله بالمفردات النباتية 
الورقية» وكان لتفهم الفنان المسلم لدور العناصر النباتية فى التكرار أثراً واضحاً وملموساً في إبداع 
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ويحدث التكرار نتيجة ترديد العناصر المتماثلة بدرحة ثابتة بصورة منتظمة أو غير متنظمة وقد 
ينتج عن هذا التكرار أحياناً صورة متناغمة» فالتناغم يمثل جزءا هاما من العالم الذي نعيش فيه» كما 
يتحلي في حركة الأحرام السماوية» وتغير فصول السنة» وحركة أمواج الحيطات بل حتى ف دقات 
القلب (84م ,85 بقعط.:ه0). 


ويعد التكرار أحد الأنظمة المتبعة في توظيف المفردات النباتية الورقية في الزخحرفة النباتية الإسلامية» 
سواء البسيط منها في صورة مفردة» أو المركب منها في صورة أكثر من مفردة واحدة» على أن 
يتحقق من خلال هذا النظام بعض الترديدات المتقابلة أو المتتابعة أو المتبادلة متخذة عدة اتجاهات» 
سواء كانت رأسية أو أفقية أو مائلة» يصاحبها نوع من الايقاع عن طريق حركة الخنط. استخدم 
الفنان المسلم أنواع من التكرار يمكن تصنيفها كمايلى :- 


جه 


أ- تكرار قائم على ثيات شكل المفردة وثيات المسافة وثبات وضع المفردة» كمافى شكل رقم ٠‏ 
(01/5). 


ب- تكرار قائم على ثبات المسافة ووضع المفردات واختلاف شكل المفردة» كما فى شكل رقم 
(1/ا). 


ج- تكرار قائم على ثبات المفردات وثبات المسافات مع اختلاف وضع المفردات بين (مقلوب 
ومعدول).. وهذا التكرار قائم على تبادل مفردة واحدة بين الجانب العلوي والجانب السفلي» 
والتى تتوقف حركتها على مدي حركة الخنط بين صاعد وهابط» وتدرحها من الهدوء إلى : 
الحركة» كما فى شكل رقم (//07. 

د- تكرار قائم على اختلاف المفردات وثبات المفردة وثبات المسافة وإختلاف وضع المفردات» كما 
فى شكل رقم (079. 


519 
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منت رز قاط و سي , 


شكل رقم (0078 


شكل رقم 0/9١‏ 


ولقد تمكن الفنان المسلم من خلال استخدامه لأنواع التكرار أن يضفي على العديد من 
زحارفه النباتية الإيحاء بالحركة» التى تأخذ عين المشاهد معها فى رحلة إيقاعية متصلة بين ضفتى 


التصميم. 


الإيقاع 
ينبئق الإيقاع عن العلاقات المتبادلة بين الأشكال ومايبنها من فراغات. والإيقاع مستمر 
لايتوقف» وتلك حقيقة يمكن أن تقدم الكثير للفنان» فيدرك أن مثل هذه المبادئ ليست بقيود 


موضوعة عليه؛ وإنما هي حقائق أساسية تربط الوجود ككل. (شريف» 54» ص87) 


وعكن أن يتحقق الإيقاع» أو يتكون تمط متناغم من خلال استخخدام نظام العناصر المتكررة» فيمكن 
استخخدام التكرار بصورة عشوائية» ودون الالتزام بنموذج معين.» وينتج تماسك كلي لأجزاء التصميم 
الفنى من خلال تكرار بعض العناصر على مستوي التكوين الزخرثي. .(94-96م ,85 ,68ط002) 


وقد استثمر الفنان المسلم عناصره الفنية من خط ومساحة في تحقيق الإيقاع» حيث اتخذ صياغاته 
التشكيلية في عدة صور يتم عرضها فيما يلي : 


أ- إيقاع غير رتيب : استخخدم الفنان المسلم ورقتين مسن التبات مختلفتين في الشكل والحيز الذي 
تشغله كل منهماء إلا أن هناك تشابها بين الورقات الكبيرة مع الوريقات الصغيرة مع بعضها. 
كما فى شكل رقم (60) 

ب- إيقاع متزايد أو متناقض : وفيه تدرحت أشكال الوريقات من الكبيرة إلى الصغيرة أو العكس» 
تاتقي في نقطة المركزء فتعطي الإحساس بالتجمع والتشعب في وقت واحد وفقا لإحشاس 
الرائي. كما فى شكل رقم )8١(‏ 

ج- إيقاع رتيب : فيه تتشابه شكل ومساحة الوريقات في كل من الشكل والأرضية» وتبادل كل 
منهما وظيفة الآخر ثما يصعب تمييز الشكل عن الأرضية. كما فىشكل رقم (81) ' 

د- إيقاع حر : فيه اختلفت حركة الوريقات بعضها عن بعض وتنوعت مسافاتها وأشكاها. 
(10.م ,91 ,أقةطتهدة1). كما فى شكل رقم (817) 


١١,5 


٠.3 


شكل 


رقم (85) 


شكل رقم (41) 


شكل رقم )4٠0(‏ 


شكل رقم (47) 


الاتزان . 

يقول دورثى (0050068) فى توصيفه للاتزان : إن الاتزان يعطي إحساساً بالاستقرار وثبيات 
الجسم على عكس مايبدو على الشخص البهلوان الذي يسيرء من عدم قدرته على تحقيق اتزان 
جسمه؛ ثما يعطى إحساساً بعدم الراحة والدوف من سقوطه. ويعتير رد الفعل هذا من جاتب 
المشاهد أمراً طبيعياً لأن المحافظة على الاتزان أمر ضروروي وهو أيضاً من الوظائف الطبيعية للحسم. 
أما الأعمال الفنية التى يبدو فيها الاتزان إما متماثلاً أو غير متماثل أو مركزيا. فيقول «إن الاتزان 
المتمائل يتم فيه توزيع العناصر الأساسية بالتساوي تقريبأء بحيث إذا تم تقسيم التصميم إلى نصفين 
يكون كل نصف مساوياً للنصف الآخر من حيث توزيع عناصر التصميمء بحيث يبدو الاتزان 
واضحاً بينهما» (7.76-77 , 85). 

ويؤكد ذلك بورتر 201465 حيث يقول «إن الاتزان المتمائل يتساوى فيه كل حانب ويناظر 
الجانب الآخخر باستخدام خط مركزى مدرك كنقطة للدلالة» كما يحقق الجمال والإنتظام يسبب 
هذا التطابق في العناصر المتمائلة» (79م ,96). 

والتمائل يعد نمطا من أنماط التصميم القائم على تكرار الوحدات المتشابهة ولقد تفهم الفنان 
المسلم حالات الاتزان التى يمكن توضيحها فيما يلي :- 


أ- الإتزان المتعمائل 
يقوم هذا النوع من الاتزان على تطابق النصفين العلوي والسفلي والجانيين الأيمن والأيسر 
للصيغة التشكيلية للمفردات النباتية» وقد يكون من الخوانب الأربعة (العلوي والسفلي والأيمن 


ول 


والأيسر) مطابقاً للآخر ويتخذ التماثل صورة كاملة أو جزئية حيث تنم حالات الاتزان المتماثل 


على محاور رأسية أو أفقية. ويوضحه الشكلان (85) و(85) 
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شكل رقم 29 


ويوضح الشكلان رقما (87)» (67) التماثل الجزئى القائم على تطابق نصفى الشكل الأيمن 
والأيسر واتلاف كل من النصفين العلوى والسفلى. 


007 


0 عر 


شكل رقم (45) شكل زقم (41) 


كما يوضح الشكل رقم (88) تماثلا فى الشكل والحيز مع التنوع الذي حاء نتيجة وضع 
الوحدات بين علوي وسفلي (معدول ومقاونة) كما الداحقق نوها اخحر من التمائل والاتزان فى 


توازي الوحدات فى اتحاهين متضادين» إحداهما إلى أعلي والاخرى إلى أسفل. 


شكل رقم (88) 


ب- الإتزان غير المتمائل 

٠‏ فى هذا النوع من الاتزان لايوجد خط أو نقطة م ركزية» ولكن يتحقق الاتزان بين عناصر 
التصميم عن طريق الرؤية. ويدرك الفنان تماماً التفاعل بين عناصر التصميم وبالتالي يقوم بتزتيبها 
بحيث يحقق من ورائها الإثارة من خلال عدم التمائل بينهاء ويحتل نظرة أكثر حيوية وهي نشطة 
ذات نظائر غير متطابقة إلا أنها في الغالب متساوية (97م ,96 ,01]65©). 


٠١١ 


شكل رقم )09 


ومن هذا المنطلق خا الفنان المسلم إلى بعض المتغيرات التى تحعل من صياغاته أكثر تنوعا 
وثراء» فعمل على التنوع في شكل العنصر أو الحيز الذي يشغله أو المسافة الحصورة بينه وبين 
العناصر الأخرى أو الحركة الي يتبعها إذا كان متقابلاً أو منعكساًء مقلوباً أو معدولا في إتحاهات 
متوازية أو مختلفة» أو متوازية بين صاعد وهابط» ومن خلال ذلك يتحقق الاتزان عن طريق التماثل 


اج- الإتران الإشعاعي 

فى الاتزان الإشعاعي يتم توجيه عناصر التصميم إشعاعياً من نقطة مركزية إلى الدوانتب 
(84,93م ,85 ,00014868. وقد استخدم الفنان المسلم هذا النوع من الاتزان المركزي في صياغاته 
التشكيلية لبعض الوريقات النباتية على قباب المساجد والأبنية» وغير ذلك من الأغراض الوظيفية. ظ 


وذها مايوضحه الشكل رقم .)1١(‏ 


الل 


٠١و‎ 


الذي يلعبه كل من الشكل 


ولقد حاول الفنان المسلم في صيا 
أو مساحته أو 


ملمسه أو بروزه كما يتضح فى ب 


.)81١( رقم‎ 


والأرضية وقد يظهر ال؟ 


آي 


سائدا على الأرضية» المخيطة به من حيث 


غاته التشكيلية 


أن يتفهم الدور 


(82م ,85. 


وحدوده» كما أن كل عنصر سوف يؤثر على العناصر الأخرى التى تدخخل 


ب001568) 


تحت 


تا 


ثيره 


وعندما توحد علاقة بين عنصرين 


يبدا الإحساس بالتناقض 


والتوتر 


4 


الاسلو 


بية. 


(الأر 


نية 


يقوم العمل الفنٍ على تكامل العلاقة بين عناصره الموجبه '(الشكل) وعناصره السالبة 
) وهذه العلاقة قائمة على الدوام رغم تغير شكلها ومفهومها وفقاً لما تتطلبه القت 


ت 


اليد 


والآر 


وه »» 
هبيه 


شكل رقم (10) 


جو احج جوم 
مم2 
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شكل رقم (11) 


وف بعض الأحيان قد يتساوى الشكل مع الأرضية في أهمية الدور الذي يلعبه كل منهماء ٠‏ 
ويتبادل كل منهما دور الآخر حيث تتماثل الوحدات الموجودة فى الشكل مع الوحدات الموحودة 
كارضية» مما ينتج عنه تذبذب فى الرؤية البصرية. كما يتضح فى الشكل رقم (17). 


العلاقات القائمة بين المفردات 
-١‏ التماس 

استخدم الفنان المسلم في صياغاته النباتية الورقية التماس» وعمل:على تنوعه وإبرازه في عدة 
صور مختلفة يمكن أيضاحها فيما يلي :- 


أ- تماس قائم على تلامس زوايا المفردات : 

حاول الفنان تحقيق هذا النوع من التماس فاستثمر أطراف الوريقات النباتية المابية وأطلق 
عليه تماس الزوايا. حيث يتلامس فيه كل طرف وريقه مع طرف الأخرى في نقطة تصحبها زاوية» 
قد تكون كبيرة أو صغيرة بقدر إنفراج أو انغلاق المسافة بين الوريقات المتماسة. كما يتضح فى 


شكل رقم (117) 


شكل رقم (17) 


ب- تماس قائم على تلامس جوانب العناصر : 

فيه يتماس جانب إحدى الوريقات النباتية مع جانب الوريقة الأخرى الحاورة لماء ولا يطلق 
عليه هنا تماس زاوية بزاوية» لأن الوريقة التقت مجاورتها في أكثر من نقطة على الضلع المشترك 
بينهما. كما فى شكل رقم (454) 


شكل رقم (454) 


ج- تماس قائم على تلامس زاوية بضلع احد المفردات : 
وفيه حاول الفنان المسلم الجمع بين النوعين السابقين» حيث تتماس فيه أطراف الوريقات 
بضلع الورقة المحاورة لها. كما يتضح ذلك فى الشكل رقم 60 


22 


5 اه 3 هد ربع 72-0 
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شكل رقم (160) 


9 - التراكب 

استخدم الفنان المسلم التراكب في صياغاته التشكيلية لوحداته النباتية الورقية لإبراز نظلم 
وعلاقات جديدة بين أشكال الوريقات بعضها ببعض» وإتناج عدد من الصياغات التشكيلية التى 
إتسمت: بالتعقيد عن طريق الكثافة الخطية في بعض الأحيان؛ واتخذت طابعا إسلامياً خاصاً. (حمد» 
“الاء ص1175١)»‏ واستخدم تراكب الوريقات في صورة تسمح بأن تظهر كل منها من خلال 
الأخرى أو تقاطعها في عدة نقاط. كما فى شكل رقم (45). أو يتخخذ الشكل العلوى نفس الحدود 
الخارحية» كشكل الأرضية التى تظهر وكأنها تحتويه» بما يج وريقات يداحل الورق. كما فى 
شكل رقم (117) 


شكل رقم ٠  )95(‏ شكل رقم (91) 


بعض الأسس الحندسية التى اتبعها الفنان المسلم في صياغاته التشكيلية لتوريقاته النباتية 
اتبع الفنان المسلم في صياغاته التشكيلية لتوريقاته النباتية عدداً من الأسس المندسية:التى 
شكلت جانباً رئيسياً في الصورة التى اتخذتها تلك الصياغات» مثل عمليات القياس التناسبية وانحاور 
بأنواعهاء رأسية وأفقية ومائلة» والشبكيات الهندسية التى قد تنداحل وتتراكب لتنتج صياغات أكثر 
تعقيداً (10م ,91 ,6أوطنهدةع). هذا بالإضافة إلى الخطوط المعقوفه المبنية على أساس الشكل 
الحلزوني اللوغاريتمى: باستخدام عدد من المستطيلات الجذرية با ؟ )بام عءلاء © 
بآه . 


غ٠‎ 


وقد جاءت الصياغات التشكيلية في صورة مبسطة أو مركبة تبعاً للأسس التى لدأ إليها الفنان 
ف صياغاته. وإذا كانت تلك الأسس قد شكلت الجانب الهندسي لتلك الصياغات إلا أنها قد 
تضامنت مع الحانب التشكيلي» وساهمت في إعطائه الصورة المميزة التى يخرج عليها من تككرار أو 
تقابل أو تضافر أو تراكبء وبهذا ارتبط الجانب الندسي بالحانب التشكيلي فأصبح كلاهما متلائماً 
و مكملاً للاخر. 


وتعد الأشكال الحلزونية أحد الأسس التى ساعدت الفنان المسلم في إنتاج عدد من الخطوط 
المعقوفة لعناصره الورقية النباتية في صورة تكرار أو تضافرء» كما في شكل رقم (18-ا]) و(44- 


ب). 

شكل رقم (54-) 

شكل رقم (94-ب) ظ ل كد 
الشبكات الندسية 


لم يقتصر الفنان المسلم في صياغته للوحدة النباتية الورقية على استثمار المستطيلات الجذرية» 
بل لا في حالات إلى بناء صياغاته على الشبكيات الهندسية وكان لتفهمه طبيعة الشبكيات وثراء 
معطياتها أثر واضح. فاستثمرها كوسيلة لاخراج عدد من الصياغات تميزت بالدقة والتناسب 
وتنوعت بين البسيط منها والمركب. 


١1١ 


«تحليل بعض مختارات من الفن الاسلامى التى تتضمن النبخيل كعنصر 
زخرفى» 


إن دراسة التراث تعد منطلقاً لكل تجديد» فاستلهام النزاث ليس اعتماداً على ماأبدعه السلف 
من أشكال بعينها ولكن الاستفادة من الأسس والأساليب المتبعه. واستثمارها لتعكس مضامين 
حديدة تتسم بالإبداع والتفرد بروحية معاصرة» «فالمعاصرة هي إغناء وامتداد للتراث تنطلق منها 
الاتجاهات الفنية المتطورة ومايرتبط بها. ولابد أن يكون وراء كل إنتاج ف تراث ينهل منه» 


(الصراف» كلالء ص8 .)١‏ 


ويذكر شيخ الارض «أن التزاث الفن يظل ماثلاً في وجدان الفنان يحركه من داخله ويهبه دفعاً من 
ضيرورته؛ ويطلقه من خلال وعي الحاضر في إتحاه المستقبل إهاماً متمماً له على نحو من الانحاء من 
دون أن يفقد حريته في توجيهه الفي». (ه) ص58١)‏ 
فدراسة التراث وإستلهامه ضرورة حتمية ليس للتعرف على مراحله التاريخية والأسباب الحضارية 
فقط ولكن للوقوف على أسسه البنائية وقيمه الفنية واللحمالية لإيجاد حلول تصميمية حديدة» تنفق 
مع مفاهيم العصر الحالي -خلق نوع من الإبداع يتسم بالتفرد والمعاصرة. 

وقد تناولت الباحثة تحليلا لمختارات من الفن الإسلامي للتعرف على أسسها البنائية وما 
انسمت به من قيم جمالية وفنية بهدف الاستفادة منها برؤية جديدة ومعاصرة في مجال التصميم 
الزحرق. 

وفيما يلى دراسة وتحليل لمختارات من الفن الاسلامى التى تناولت الورقة النخيلية كعنصر 


زخرق. 


المختارة الأولي (القرن الرابع المجرى - العاشر الميلادي): 
وهى عبارة عن جزء من جدار لأحد المباني مغطى بزخمارف حصية ملونة شكل رقم 
»)20٠٠١(‏ عثر عليه فى نيشابور فى خخراسان بإيران» وهو موجود الآن .عتحف المتروبوليتان بنيويورك. . 


(علام» مك ص١8).‏ 
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شكل رقم )٠٠١(‏ 


ويلاحظ أن الفنان إتخذ الأساس البنائي لهذا التصميم من الدوائر الهحندسية المتماسة بشكل 


دائري» قوام تلك الزخارف تفريعات المراوح النخيلية ومقتبساتها. 


وقد اتبع الفنان فى تنفيذ هذا التصميم طريقة تشكيل العنصر الزخرق والأرضية بالحفر بينهماء محدثا 
تأثيرات ملمسية لإيراز تلك الزخارف» وترى الباحثه أن التصميم أشبه بوريدات مكونة من ستة 
وريقات بشكل دائري؛ تحتوي بداخلها مراوح نخيلية حورت لتتلاءم مع الشكل الدائري؛ وتتوسط 
تلك الدوائر دائرة مركزها (م) كما فى الشكل رقم »)]-١١١(‏ حيث تحتوي الدائرة الوسطى 
للوريدة الأولى شكل نحمة» وف الوريدة الثانية تحتوي مراوح غخيلية محورة. وقد قام الفنان بإحداث . 
خخطين محزوزين حول الدوائر من الخارج» وهما يقومان مقام إطار يحصر بداخله تلك الزعارف. 
ولهذا الإطار دور فى إظهار التصميم بشكل جيد» كما يلاحظ فى التصميم قدرة الفئان على تحوير ٠‏ 
المراوح النخيلية وتطويعها وإخضاعها داعل مساحة تلك الدوائرء وقد استطاع الفنان بحسه المرهف 


ميل 


تنظيم العناصر فى عملية التكرار انخوري فنجدها تتحرك فى اتحاه عقارب الساعة فى الوريدة 
الأولى» بينما تتحرك فى اتحاهات متبادلة مع وعكس عقارب الساعة فى الوريدة الثانية ما أدى إلى 
الحركة داخل التصميم كما فى الشكل رقم (١١٠١-ب).»‏ بالإضافة إلى التنوع الملمسي من خلال 
التجزيعات على مستويات متعددة» كل هذا يعكس أحاسيس مختلفة بالملمس بسين جحزء وآخر من 
خلال التتابع فى حركة الوحدات المتكررة» كما يلاحظ الاختلاف بين أشكال عناصر التصميم 
وأسلوب التكرار فى تكوين الوريدات» ويلاحظ فى الوريدة التى تحتل الجهة اليمنى» أنها قد اتخذت 
عناصرها النظام الحوري حول الدائرة المركزية» وفى الوريدة الثانية اتخغذت العناصر نظام التكرار 
المتبادل بين العناصر والتنوع فى أشكال الوحدات» ما أكسبها صفة الحيوية. كما يلعب الخط فى 
التصميم دوراً أساسياً فى الحركة المستمرة» داخخل التكوين حيث تتميز بالليونة والرشاقة والتنوع 
ويتالف مع بعضه البعض محققاً بذلك نوعاً من الإيقاع الخطي من خلال تنوع الوريقات النباتية التى 


تثري الرؤية بإيقاعات مختلفة من تكرار وتبادل وتوال. 


وقد اتبع الفئان فى هذه الزحارف أسلوب الحفر متخذا طريقة حفر الأرضية لإبراز العناصر 
الزخحرفية» فظهرت تلك العناصر مفعمة بالحيوية قادرة على جذب تركيز الرائى. 

اتخذ الفئان من التفريعات النخخيلية ومقتبساتها موضوع الزخرفة الرئيسى» لذلك بحدها قد تصدرت 
التصميم وشغلت معظم المساحة: أما الخلفية فقد استخدم الفنان لزخرفتها نفس العناصر النباتية» إلا 
أنها ظهرت فى مساحات متوسطة وصغيرة» وقد يرجع ذلك إلى أن الفنان أراد التمييز بين العنصر 
الرئيسى والخلفية. مما يوحى بوجود أكثر من مستوى فى عمق التصميم. 

ويحيط بالتصميم إطاران متساويان يتسمان بالبساطة أحدهما بدون زخحارف والآخحر به زحارف 
هندسية بسيطة» تتلاءم مع شكل التصميم كما يتناسب الإطار فى نفس الوقت مع التصميم المرسوم 
بداخله. فوجود المخنط ف التصميم- الخطين امحزوزين حول الدوائر- قد لعب دوراً أساسيا فى 
الحركة المستمرة داخخل التكوين» وحقق نوعاً من الإيقاع الخطي المتدوع ما أثرى الرؤية حول 
الوريقات الي تبدو بأساليب مختلفة من تكرار وتبادل وتوال. ْ 


فيل 


نتائج التحليل: ٠‏ 
مي الفنان المسلم عدداً من الأسس التشكيلية و الهندسية فاتخذ مثلاً من الدوائر الحندسية المتماسة 

أساساً بنائياً لهذا التصميمء بالإضافة إلى التكرار. كما نوع فى طريقة تشكيل العنصر بتأثيرات 

ملمسية متتوعة لإبرازها. 


- جا الفنان إلى تحوير العناصر النخخيلية وتنويعها لتنلاءم مع المساحة الدائرية المزخرفة في إنسيابية 


وليونة. 
- استخخدم نظام التكرار المتبادل بين العناصرء والتنوع في أشكال الوحدات أكسب التصميم صفة 
الحيوية بدلاً من الرتابة. 


- تنظيم العناصر بأسلوب التكرار الخحوري أكسب التصميم نوعا من الحركة والتنوع في الملامس. 
- استخخدم الفنان في تنفيذ تصميماته الزخحرفية طريقة التشكيل للعنصر الزحرفي والأرضية بالحفر 
بينهما لاحداث تأثيرات ملمسية بهدف إبراز أحدهما عن الآخر. 


114 


المختارة الثانية (القرن الخامس هجريا - الخادى عشر ميلاديا): 


وهى عبارة عن حشوة من النشب/ موحودة .كتحف الفن الاسلامى بالقاهرة. 


هذا الشكل بمثل حشوة من المنشب عليها بالخفر البارز زخخارف نباتية متمثئلة فى عدد من 
.الوريقات النباتية وسعف النخيل المحورة إلى وريقات ثلاثية» حيث يتضح فيها عنصر التمائل الكلي 
والإنشاء الهندسي. المتمثل فى المستطيل أ ب ج د؛ والذي طول ضلعه 4 سم وعرضه / سم؛ وهف 
حور رأسي يمتد فى النقطة و التى تنصف الضلع أ ب في نقطة ه المنصفة للضلع د جء كما أن 
الرروووى وف ابعل مويف رن مطتللوي لسارت كين اعت درل ال 331 
نقطة ل» الضلع و ه ف نقطة م؛ الضلع ب ج في نقطة ن. ويصبح طول الضلع أ و 4 سم وطول 
الضلع أ ل ه42 سم وطول الضلع وم 425 سم مما سيق ينتج أن الأساس البنائي القائم عليه 
التصميم هو التكرار بالتقابل. 


فلو نظرنا إلى المستطيل أ ب ج د لوجدنا أنه مكون من أربع مستطيلات متساوية ومتمائلة» 
وبكل مستطيل ثلاث وريقات حلزونية أساسية بالإضافة إلى أفرع نباتية تأخذ في تشكيلها الاتجاه 
الحازوني» وبقياس أطوال تلك الوريقات من أسفل إلى أعلى وجدت أطواها كالتالي: ١24‏ سم ثم 


الملل 


/ا اسم ثم 11اسمء أما عرضها فهو ١,4‏ مم ثملار.ممءثملار.ممء أى أن نسية طول 
الحلزون الأول لعرضه تزداد بنسبة ١سمء‏ ونسبة الحلزون الاخخر أيضاً تزداد نسبة طوله عن عرضه ب 
١سمء‏ ونسبة الحلزون الثالث تزداد نسبة طوله عن عرضه ١,٠"‏ مم أى أن نسبة الزيادة في الحازونين 
الأول والثاني تزداد بنسبة ثابتة فى الطول يمقدار ١سم.‏ وفى هذه دلالة على تمكن الفنان من الاسس 
والقواعد الهندسية:والتصميمية التى تصل به الى قدرة الحفاظ على معدلات ونسب وأطوال عناصر 


التصميم. 


٠‏ كما يلاحظ فى الحلزون الأول أن رأسه تنجه إلى أعلى وتمثل إنعكاسا وجهاً لوحه وظهراً 
لظهر بينما الحلزون الثاني والثالث تتجه رأسه إلى الداخل في اتجاه عقارب الساعة ويكون أكثر 
التفافاً إلى الداعل مكوناً شبة دائرة. كما نشاهد حركة الأفرع والأغصان التثنية النى تخرج من 
حوانب الأشكال الحلزونية برقة ورشاقة في اتحاهات متبادلة بين اليمنين ملسا ا د دن 
شكل رقم )]-١١7(‏ ْ | 


مكونة من أربعة دوائر متراكبة تتوسطها دائرة صغيرة مكتملة مركزها (م)» تقابلها بالرأس مراوح 
نخيلية محورة إلى وريقات ثلاثية» تخرج منها تفريعات حلزونية لتتلاءم مع حركة التوريقات كما 


1١ 


يتضح فى شكل رقم (7١٠١-ب).‏ وهنا يتضح مدى إمكانية الفنان المسلم في تحوير العناصر مما 
يتلاءم مع شكل المساحة المستخدمة. وبا أن الفنان المسلم كان يحرص دائماً على شغل الفراغ ققد 
أضاف إطاراً خطيا شبه هندسي يحيط بتلك العناصر» وقد يقصد من ذلك الخط التقليل من المساحة 
الكبيرة بما يتناسب مع شكل المساحة المزخرف عليها دون إحداث أي خلل فى الإانسحام والتوافق 
فى التصميم ككل» وعلى الرغم من قلة العناصر المستخدمة في التصميم إلا أنه يتسم بالذوق الرفييع 
وهذا مما يدل على قدرة الفنان وحسه الفئ» كما يلاحظ فى التصميم أن جميع العناصر لما دور 
رئيسي من حيث الأهمية بالنسبة للتصميمء بما يحقق التوافق والانسجام. 


ل 


1 صر ص م 


شكل رقم (١٠١-ب)‏ 


نتائج التحليل: 


- استخخدم الفنان الأساس الهندسي المكون من المستطيلات الجذرية وامحاور الرأسية والأفقية» هذا 
بالإضافة إلى عدد من الأسس التشكيلية في بناء تصميماته الزخرفية. 

- إن الفنان المسلم قد تفهم إمكانات الشكل الحلزوني في التعبير عن طبيعة الوحدة النباتية الورقية 
بشي صورهاء فنلاحظ التنوع في الشكل الحلزوني لشكل الورقة» فتارة تخرج منه الأغصان 
المثتية برقة ورشاقة وتارة يبدو منفرداً ذا مك متنوع أو متساو فى السمكء وقد يتجه رأسه إلى 
أعلى أو إلى أسفل في اتحاهات 010 اليمين واليسار. ما يدل على مهارة الفنان المسلم فى 
تطويع عناصره الزخرفية. أيضاً يدل على مهارة الفنان وحسه بالخامة واختياره للعناصر المناسية 
مع طبيعة التعامل مع هذه الخامة بوعى ودراية فى انتاج الأعمال ذات قيمة جمالية وفنية. 

- استمرار التمائل والتوازن والتكرار حقق نوعاً من الوحدة في الشكل وأوجد نوعا من التزابط بين . 
عناصر التصميم. ش 


- وجحود الخط الذي يحيط بالعناصر قد أكسب التصميم التوافق والانسجام. 


١1١ 


؟ المختارة الثالثة (القرن السابع المجري - الثالث عشر ميلادي): 


ا 
ظ ل 


)5 066 7 
شكل رقم )٠١5(‏ 


عثل أحدى الصياغات التشكيلية للورقة النخحيلية فى العصر الأموي» على واحهة قصر المشتى. 


يقوم الأساس البنائي للشكل على التكرار القائم على ثبات العنصر ووضعه وثيات المسافة» 
كما نلاحظ حلزونا لمستطيل بج قد أكسب المفردة الورقية الحركة فى التكوين الز حرفي بدلاً 
من التكرار الرتيب. كما يتضح فى الشكل رقم )٠١5(‏ 


ويوضح الشكل حلزونيات لمستطيلات ٠‏ , ' تنجه رؤوسها إلى الداخل فى الاتجاه السفلي» 
ظهرت منعكسة وجهاً لوجه وظهراً لظهر. كما تظهر تقاطعبات أوتار المستطيلات مارة برؤوس 
الحلزونيات من أعلى ومن أسفل؛ ويلاحظ فى الشكل وجود شبكية هندسية مثلثة لشكلين نتجا عن 
توصيل وتقاطع أوتار المستطيلات م . كما يتضح فى الشكل رقم )٠١8(‏ 


1 
2 


ا 0( 


د ذى / 1 


شكل رقم )٠١9(‏ 


١7 


كما أن وجود الحلزونيات في التصميم لعبت دوراً أساسياً فى الحركة المستمرة داخل التكوين» كما 
حققت إيقاعاً حراً تج من خلال حركة الخط الْحيط بالمفردة. 


هذا بالإضافة إلى أن الفئان قد استخدم في صياغته التماس فى عدة أوضاع حتئ لايظهر التصميم 
على نمط واحدء بل حاول التنويع فيه فاستئمر أطراف الوريقات النخيلية المدبية لتحقيق التماس» 
حيث يلامس فيه كل طرف وريقة الوريقة الأخرى» كما ثماس الوريقة النباتية الوريقة التى إلتفت 
حواء لتحتويها وتحصرها بداخل شكل شبه دائرى وييدو شكلها بشكل لوزي داخخل المساحة 
حيث تحتل مركز الصدارة وتقع بين الحلزونين. وقد نتنج من خلال تلك الصياغة شكلان؛ يمثشل 
الشكل السفلي تقريباً الحدود الخارجية للشكل العلوي. ٠‏ 


ا لاا الفنان قد استثمر فى هذا الشكل الوريقة النخيلية المحورة» كما أن 
التصميم ييل إلى الشكل الهندسي على الرغم من أن الشكل عضوى. وقد أكسب وجود الحلزون 
التصميم الحركة بدلاً من التكرار الرتيب. كما تميز أيضاً بوحدة الأسلوب الفئ. لهذا حاء التصميم 
ملائماً لطبيعة الخامة المنفذ عليها بما أكسبه الحيوية والتزابط. 


: نتائج التحليل: 

- استثمر الفنان المسلم عملية التكرار القائم علي ثبات العنصر والمسافة» بالإضافة إلى استثمار 
الحلزونات الجذرية من خلال مستطيلات ا + وقد ننج من خخلال تقاطعات أوتار 
المستطيلات شبكية مثلثة. 

- استخخدم الفنان المسلم الأسس التشكيلية كما إتبع عددا من قن الهندسية الى استخدمّت في 
بناء الصياغات التشكيلية للعناصر النباتية مثل المحاور الرأسية والحلزونات الجذرية سواء في اتجاه 
عقارب الساعة أو عكسها في [كساب التصميم الحركة بدلاً من رتابة التكرار. 


١77 


المختارة الرابعة (القرن العاشر المجري ‏ السادس عشر الميلادي): 


عثل سعفا نيليا حورا على هيئة زهور اللوتس مأخوذا عن كسر سلطائية من الخزف 
اللطلي بطريقة البطانات 64غندم -منآة القرن العاشر من مجموعة مقتنيات لأحد 
البابوات (95 ,2328ةقعاء4 ث عررو50 عن: السيد» "الا» ص )9٠١‏ 


يتضح في هذا الشكل أسلوب التحوير حيث تتجلي قدرة الفنان في تحوير العناصر النباتية بما 
يضفي عليها جمالاً حديداً. حيث اتخذ الفنان من السعفة النخبيلية ا حورة موضوع الزخرفة الرئيسي» 
كما اتخذ التماثل المتطابق بين النصفين الأبمن والأيسر الأساس البنائي في إنشائه لهذا التصميم مما 
ساعد على تحقيق الإتزان. 

فلو نظرنا إلى النصف الأبمن لوحدنا أنه مكون من ثلاث وريقات حلزونية متدرجة من 
الأكبر إلى الأصغر» و من أسفل إلى أعلى» كما يتضح فى الشكل رقم »)٠١7(‏ وقد تببين بالقياس 
أن أطوال تلك الوريقات الحلزونية الثلاث من أسفل إلى أعلى كان كالتالي: © ,اسم ثم [ا,لاسمء 


ثم 4 ,“اسم أي أن الزيادة تأتي بنسبة ثابتة وهي ١1,7‏ سم. كما أن عرض الحلزون من أعلى إلى 
أسفقل هو ,اسم ثم هراسم ثم لاسم أي بزيادة نسيتها “,سم ثم هرءسممء أي أن نمسبة 
زيادة الحلزون الأخير أكير من نسبة الزيادة فى الحازون الثاني بفارق مم. مما يعنى عدم إلتزامه هنا 
بنسبة الزيادة الثابتة. وذلك يتضح فى الشكل رقم )٠١17(‏ ْ 


شكل رقم )٠١317(‏ 


وقد تبين للباحثة أن هذا الشكل عثل إتزانا متمائلا كما يأحذ التصميم عدة مسارات لرؤية 
بصرية تحقق نظماً إيقاعية متعددة» مثل الإيقاع المتزايد والمتناقص» حيث يتمئل فى تدرج أشكال 
الوريقات من أسفل إلى أعلى من الكبيرة إلى الصغيرة والعكس. 


١” 


ويظهر إيقاع غير رتيب متمثل فى الورقة الوسطى الموجودة على اخانيين لوجود الملامس فى معاجحة 
الأرضية» ليحقق نوعاً من الترابط بين المساحة والشكل» كما تظهر الوريقات الأخرى الكبيرة 
والصغيرة فى تشابه تام. 


ويتحقق الإيقاع من خلال العلاقة المتبادلة بين الوريقات ومابينها من فراغات» كما يلاحظ أن تلك 
الوريقات الحلزونية الثنلاث تأخذ فْ شكلها أجزاء شبه بيضاوية متجاورة للاحتفاظ بالاستمرارية فى 
العمل التي احيت ناغد يون الرائي لي إيقاج تنم نين الساحات كينا كاير مساجالة بعري 
بتنوع حدودها المخنارجية» فكل مساحة تحتوي على نظم متنوعة لمفردة تشكيلية واحدة. هذه المفردة 
ا 
بالوريقة الخلزونية الكبري تماس الوريقة الحلزونية الثانية» والت شل المساحة الوسطي كما تظهر 
دائرة صغيرة فى الوريقة الصغري ماس الوريقة الحلزونية الوسطي فى مسارات أفقية» كما يتوسط 
التصميم ورقة بشكل لوزي قد تمثل أيضاً ورقة نخيل محورة. ظ 


فترتيب الوريقات الحلزونية ونظم مساحاتها وتناسب أجزائها يشل بعداً زخخر فياً يمككن 
إختضاعه للتغيير والتعديل: كما أن الأساس البنائي لهذا التصميم قد جعل المفردة تتحرك فى اتجاه 
رأسي يعطي إحساساً ينمو الأفرع الحلزونية وإنشائهاء ويحقق حيوية للشكل. ‏ . 


نتائج التحليل: ظ 

- اتخذ الفنان المسلم التماثل المتطابق كأساس بنائ ي في التصميم غباانحقق الاتزان في العمل. 
- أوجد الفنان عدة مسارات للرؤية البصرية محققا نظما إيقاعية متعددة تعتمد تعد على الس البداتي 
للمفردة التشكيلية؛ إلى جحانب استثمار بعض الملامس ف معاحة عتاصره الزخرفية با يحقق نوعا 
من التمايز بين الشكل والأرضية. 

-نقهنم الننان السلم طبيعة العلاقات التى حكن أن تنا من قاس وتتاستب للوعندات أو المردات 
التشكيلية المستخدمة مثل بعداً زخرفياً وحقق قق الحيوية للتصميم. 

- تجلت قدرة الفنان فى تحويره العناصر النباتية وتطويعها فى المساحة المزخرفة بما أكسب التصميم | 
مرونه وحساً جمالياً متميزاً. 
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١ / 


شكل رقم )]-١٠١4(‏ 


فروع نباتية ومراوح غخيلية تنتهي أوراقها بأزرار. (علام» 74 ص548١)‏ 


من زححرفة التوريق النباتية. قوام الزحرفة عناصر كتابية ونباتية تظهر فى الخزء الأسفل» متمثئلة فى 


الدولة بيرلين» م ش بالئحت 


تمثل كرسيا 


حشبيا 


تر 


كيا 


للقرآن الكريم يو 


جد حالياً عتحف 


المختارة الخامسة القرن الثالث عشر المجري - التاسع عشر الميلادي): 


شكل رقم (4١٠١-ج)‏ 


١1 


اخيال 


شكل 


٠١ 4( رقم‎ 


م 


5 اله . 

8 

7 ا 

١ ليف‎ 
3 2 

1 1 يلات 

5 3 
0 
0 420 

او .ع 


م 


شكل رقم (8١١٠-د)‏ 


شكل (8١٠-أ)‏ يوضح حلزونيات لمستطيل ا + تنجه رؤوسهما إلى أعلى؛ تتحرك فى 
اتحاه عقارب الساعة كما يلامس كل منهما الاخر. 


شكل (8١٠١-ب)‏ يوضح هذا الشكل حلزونيين حذريين أحدهما لمستطيل ١٠م‏ يتجحه 
رأسه إلى أعلى فى إتحاه عقارب الساعة لتتصل بدائرة هندسية كما نلاحظ الحلزون الآخحر لمستطيل 
٠‏ يتحه رأسه إلى أسفل يتحرك فى عكس إتحاه عقارب الساعة وتتصل نهايات طرفيهما 

شكل (8١١٠-ج)‏ يوضح هذا الشكل حلزونيات لمستطيلات» أحدهما با ؟. تتصل رأسه 
بشكل دائرة هندسية: ما يجعله أكثر التفافاً للداحل» والآخمر 07 م ” تتصل نهاية طرفه ستطيل 
به + والدائرة الموحودة فيه. ٠‏ ظ 0 


شكل (8١١-د)‏ يوضح حلزونا لمستطيل ٠‏ + ' تنجه رأسه إلى اعلى وتلامس دائرة 


هندسية. 


شكل (04١١٠-ه)‏ يوضح حلزونيات لمستطيلات با ؟ أحداها تتجه رأسه إلى أعلى 
وتتلامس بدائرة هندسية» والخلزون الآخر تتجه رأسه إلى أسفل لتتصل هي أيضاً بدائرة هندسية» 
كما تتصل نهايات أطراف كل منهما بالأخرى. 1 


من الأشكال السابقة يتضح أن الأساس البنائي هذا التصميم ناتج اتصال وتراكب الحلزونات 
الجذرية -والتى سبق توضيحها عراحلها- والمكونة من ستة حلزونات لمستطيلات ا ؟ 
وحلزونات لمستطيلات بآ م وحلزون لمستطيل با »4 . 


من خلال ذلك يتبين أن التصميم الزخرقي يشل إيقاعا حراء عثل ذلك اختلاف حركة 
الوريقات الحلزونية بعضها عن بعض»ء بالإضافة إلى تنوع أشكالا والمسافة يينها. كما يتحقق فى 
التصميم التمائل بين الجانيين الأبمن والأيسر فيطابق كل منهما الآخرء وقد اتخنذ الفنان من حانيى . 
الكرسي مجالاً لموضوعه الزخرف» وقد اعتمد فى اظهار هذا التصميم على النمو فى الشكل من 
أسفل إلى أعلى» بدمًا بالجانيين» متجهاً إلى أعلى؛ ويتوسط التصميم مراوح تخيلية تحولت إلى 


1١ 


وريقات ثلاثية» تنتهي أوراقها بأشكال أزرار» كما شغل حوها بإطار يمثل إيقاعا خطيا ليتلاءم مع 
حركة الأفرع النباتية. ا 


وعند النظر للأفرع النباتية نحدها تنحرك فى اتحاهات مختلفة تحدث مساحات متنوعة» حيث 
تتحول نهايات تلك الأفرع النباتية إلى وريقات نباتية محورة تنسم بالرقة والمرونة والحيوية والحركة. 
ويعد ذلك سمة أساسية يسعى الفنان إلى تحقيقها فى أساليبه الزخرفية بمهارته وحسه الفئ وإدراكه 
لعلاقات التصميم الجيد. وتظهر مهارة الفنان أيضاً فى تطويعه للتصميم على خامة الخشب بالحفر 
عليها على الرغم من صلابتهاء مما يدل على دراية الفنان بالخامة ومدى إمكانيانه الفنية في إنتناج 
أعمال ذات حس مرهف ومهارة أدائية عالية. 
نتائج التحليل: 0 
- اتبع الفنان المسلم عدداً من الأسس التشكيلية بالاضافة إلى الأسس الهندسية في بناء الصياغات 
التشكيلية لعناصره النباتية منها الحلزونات الجذرية» سواء كانت فى اتجاه عقارب الساعة أو 
عكسها بنسب متنوعة بين بم باع © با و » فقسد يتداول حلزونين جذرين معاً أو 
أكثر فى داخخل التكوين الواحد» وهذا مما يدل على مدى سعة ودراية الفنان وعلمه 


بالطهندسيات. 

- استخدم الفنان الخط كعنصر تشكيلي ممثلاً فى أطر للمراوح النخخيلية محققاً إيقاعاً خطياً يتلاعم مع 
حركة الأفرع النباتية. 

- استخدم الفنان المسلم عملية التحوير لنهايات الأفرع النباتية ليكسب التصميم المرونة والحيوية 
والحركة. ْ 


- ثميز الفنان بالحس المرهف والقدرة الفائقة في إتجاد التوافقق اليد بين عناصر التصميم المستخدم 
والخامة المنفذ عليها التصميم وبيئة العمل الفئي. 


شن 


المختارة السادسة (القرن الرابع عشر المجري - العشرين الميلادي): 
وهى عبارة عن جزء من جدار جامع أولاد الحسن فى تلمسان بالجزائر. (91 ,1تءتصبةة) 
حيث يظهر في هذا الشكل أحد التكوينات الزخرفية للعناصر البناتية» حيث يلاحظ أن هذا 
التكوين يشتمل على أربغة من الحلزونات النباتية والتى جاءت نتيجة لرسم دائرة مكتملة متماسة مع 
جزء من محيط دائرة أخرى» يبعد مركزها عن مركز الدائرة الأولى بحوالي مم كما يتضح في شكل 
رقم .))-١١9(‏ 


شكل رقم (9١٠-أ)‏ 


يفن 


آ ب ج د مستطيل يعثل المساحة التى عليها الزخرقة التباتية ننصف المستطيل .كحور رأسي 
يعتد من النقطة وء التى تنصف الضلع] ب إلى النقطة هه التى تنصف الضلع د ج. هذا انحور يقسم 
كعد اتات لل مصلا مساريت ويقلت طول الضلع أ و (7,17 سم) مساوياً لطول 
الضلع و ب (1,7 سم) كما يتضح في شكل رقم -1١9(‏ ب). 


- 
٠. 


ب 


وبتحديد نقط بدايات ونهائيات كل حلزون من حلزونات الوريقات النباتية عند التقطة س 
00 - . 7 كما 
ص»2 ع ل» م نء ك ق» أقيمت محاور أفقية موازية للخط» يبلغ كل منها حوالي (7,ثا سم) 


ا 


نحد أن احور ع ل يساوي (4 سم) وامحور م ن يساوي (7,5اسم) والمحور ك ق (8,سم) أي أن 
الفارق بين امحورين م ن» ك ق يساوي (7مم). والمحور م ن ينقنص عن المجور (و س)»؛ (ص ص) 
بنسبة (1١مم)‏ وهي نسبة الزيادة الي يزيد بها انحور ك ق عن كل منهما. ويتضح بالقياس أن حاصل 
جمع الخورين و س (/,لاسم)» س صء (/اولاسم) وهو (4 ولاسم) يتساوي مع حاصل جمع 
الحورين م ن (5,"اسم)» ك ق (8,اسم) وهو (4,/اسم). ولكي ننتج هذا الشكل الحلزوني للفرع 
النباتي فقد تغيرت نقطة المركز بكل دائرة من الدوائر السابقة الذكر بحيث أصبحت إلى أسفل وعلى 
بعد مم من المركز الأول» لكي ينتج قوساً أكثر اتساعاً ليلتقي مع الدوائر السابقة فى النتقط ص» 
ل» نء ق ويقطع المحاور الأفقية عند النقاط »)١(‏ (75)؛ (1)؛ (5). 


ويلاحظ شكل الورقة النخيلية التى تقع عند التقاء الخور الرأسي ه وانخور الأفقي ] ب قاطعة 
انحور الرأسي وه ف التقط السابقة الذكر على انول (س» كه ع صء م ل 4ه 3ه 63 
وبتقاطع الخطوط الأفقية مع الخطوط الرأسية تكون خمسة مستطيلات وهي على التوالي من أسفل 
إلى أعلى أ م ع بء م كَ ح غ2 لَ ق زَ نَ» س ب د ص؛ جح ف ره وقد جاءت نقاط المراكز 


التى تبدأ أو تنتهي عندها تلك الحلزونات في اتحاهات متبادلة بين اليمين واليسار. 


ولقد كانت نقط تنصيف المستطيل أ ب عَ مّ من العمود وه هى وء سء والممستطيل م ع حّ 
3 كن اللتتودسة امن وللتمطن 25.3 8 اق ارد ذال والتتطيل مز أن ذاية كن سراد 
م» والمستطيل جح هّ رَ فَ فى العمود ق ك كمحور أُقيمت عليه الأشكال الدائرية المكونة 
للحلزونات النباتية. وتعد أطوال تلك امحاور على الدوالي من أسفل إلى أعلى كما يلي: وس 
(,لاسم)» س ص (/ا,لاسم)» ع ل (4 سم)» م ن (5,لاسم)» ك ق (8,لاسم) وتقع نقطة مركز 
الدائرة المكتملة المكونة للحلزون عند أنصاف أطوال امحاور تقريباً. 


ويلاحظ شكل الورقة النخيلية التى تفع عند التقاء احور الرأسي ه و والمحور الأفقي أ ب» 
حيث تقع بداحل دائرتين أخريين» الدائرة الكبرى وى قطرها (#4:6سم) والدائرة المتوسطة التى 
تحصر بداخلها الورقة النخيلية قطرها ت ط (7,5اسم) بفارق ١سم‏ عن وس و7 سم عن وى. 


حول 


وف كل مرة يتغير مركز الدائرة ويصبح الفارق بين مركز الدائرة الكيرى والمتوسطة #4 مم 
وبين المتوسطة والصغرى كمم. 


وقد تبين للباحثة أن الفنان قد اتخذ من الزحارف النباتية الحلزونية موضوع الزخرفة الرئيمسى» 
حيث تصدر التصميم كما شغل معظم مساحته ببعض الأفرع النباتية الأخرى التى تخرج من حوانب 
الأشكال الحلزونية النباتية الرئيسية والتى تختلف عنها فى الشكلء فققّد جاءت اتجاهاتها فى خطوط 
مائلة متوازية ما يساعد على إيجاد حركة متيادلة بين اليمين واليسار ما أكسب التصميم حيوية 


ودحياة. 


يلاحظ بأن هذا الشكل توجد به عدة مسارات حركية للعين في اتجاهات لولبية متنوعة» ممشل 
حركة متبادلة بين الأشكال فى علاقات قائمة على الدوائر المتقاطعة؛ والتى تاصر بينها الأشكال 
الحلزونية فى نظام متبادل بين اليمين واليسار» حيث تنخمذ اتجاه عقارب الساعة وعكسها. كما. 
يتضح أن لهذا الشكل عدة مسارات حركية فى اتحاهات متنوعة فيها أكثر من مسار لخركة إيقاعية 


حخكرة. 


نتائج التحليل: 

- استمثر الفنان المسلم الزخحارف النباتية الحلزونية في تحريك العين في اتحاهات لولبية متنوعة» وفى 
حركة متبادلة بين الأشكال من خلال العلاقات القائمة على الدوائر المتقاطعة» والتى تحصر 
بينها الأشكال الحلزونية فى نظام متبادل. 

- تحلت قدرة الفنان فى إحداث التنوعات للوحدة الواحدة مما أكسبها إيقاعا حرا. 

- أوجد الفنان الإيقاعات المتتوعة من خلال حركة الوحدات أو المفردات التشكيلية فى مسارات 


واتحاهات متنوعة. 


١ 


خلاصة نتائج التحليل: 

بعد إحراء التحليل السابق لمختارات من الفن الإسلامي لعدد من الصياغات التشكيلية 
لمفردات نياتية اشتملت على الورقة النخيلية في الفن الإسلامي» حيث اتضح من خلال 00 
هناك بعض الأسس الهندسية التى اعتمدت عليها في إنشائهاء والتى تتحت من عمليات القياس مثل: 
التناسب وانحاور الرأسية والأفقية» بالإضافة إلى بعض الشبكيات البسيطة والحلزونات بأنواعها 
وامبنية على المستطيلات الجذرية» مثل حلزون مستطيل با ؟ »لام 6لا »فقدظهرفى 
صورة كاملة كما اتَخذ البعض منها حركة اتحاه عقارب الساعة أو عكسهاء هذا بالإضافة إلى 
التنوع في أشكاها بين الكبير والصغير. 


كما أن هناك عدداً من الصياغات التشكيلية اعتمدت في تصميمها على حلزونات جذرية 
بن اعد تنروق بنط درك ومين ان الس الإسسرقة (شي ل شمن فلن 
تراكب عدد من الحلزونات ذات النسب الجذرية المختلفة التى تراوحت بين با ؟ 2 2 لام © 
باع » فى داخل التصميم الواحد. 


وهذا يدل على مدى قدرة الفنان في الإلمام بالعمليات الرياضية ومزجها بقدراته التشكيلية 
ليبدع أشكالاً تتلاءم مع متطلبات الغرض المعد لأجله التصميم؛ وقد وّجد من خلال تحليل 
المختارات الإسلامية السابقة بأنها تقوم على الأساس المندسي والرياضي كالشبكيات التأسيسية 
البسيطة؛ والعلاقات التشكيلية» كالتماس والتراكب والتبادل والدوائر والمحاور الرأسية والأفقية 
والتناسب والخلزونات الجذرية؛ ومن الأساليب والأسس التشكيلية التكرار والإيقاع والملامس 
والتماثل والإتزان ونحوهء ومن خلال هذه الأسس والأساليب المتضافرة تحققت نظم حكمة تعكس 
مدى ماللفنان فى العصر الإسلامي من وعي وحس مرهف بطبيعة الأشكال في قوانينها الرياضية؛ 


وأسسها الحمندسية» وفى تراكيبها الإنشائية» وما تحققه عند إدراكها بصريا. 


ومن خلال التحليل الذي توصلت فيه الباحثة إلى معرفة واستخلاص بعض الأسس فى تلك 


تصميمات زخرفية برؤية تشكيلية جديدة ومعاصرة. 


اشن 


٠‏ الفصل السادس 


«تحليل بعض أعمال الفنانين المعاصرين التى تتضمن النخيل» 


كانت الطبيعة ولا تزال وسوف تظل مصدر إلهام الفنان» فقد استطاع منذ فحر التاريخ أن 
يترجمهاءا يتفق مع فلسفته وعقيدته» وقد شاع استخدام العناصر النباتية في العصور المختلفة 
وخاصة العصر الإسلامي. 

لقد أدرك الفنان المسلم مصادر الجمال في النباتنات والأشجار والأزهار فتناولها بأساليب 
متعددة ليحقق ما أراد من انطلاق إلى المعرفة والكمال اللامتناهي. 
وتعتبر الوحدات النخيلية من أهم وأقدم العناصر التباتية التى تناولها الفنان المسلم وجح في رسمها 
بأساليب متنوعة» ففي بعض الأحيان كانت تقترب هيتتها من الطبيعة وفي البعض الآخر كانت. 
محورة. 

5 0 

وعلى ذلك فليس مستغربا تحديد الاهتمام بتناول النخيل في محاولة لتحقيق هوية خاصة للفنين“ 
التشحي والزخرفي المعاصرين» مستلهمة من التراث دون إغفال المنطلقات الفنية الحديثة. + 
لذلك نحد العديد من الأعمال الفنية لفنانين معاصرين تلتقي على خط فين واحد أو متشابه» وهو 
استخدام العناصر النخيلية بأساليب متنوعة في محاولة للوصول إلى عمل فين جحديد يكمل التواصل 


الف ويحقق التفرد الإبداعي» ويسعى في الوقت نفسه إلى خصائص متميزة لفن معاصر. 


كان استلهام النخيل كقيمة تشكيلية عبر لوحات الفنانين بمثل ظاهرة بينة تجمع بينهم ومحاولة جادة 


ويعد استلهام النخيل كقيمة تشكيلية اتجاها فنيا واحدا نسدد دونه كوت راعلة 
يحمالية الماضي وجمالية الحاضر معاًء يحَقها كل فنان بخصوصيته. سواء من استلهم وحدات النخيل 
بهيتته الطبيعية» أو من عمل على تحويره وخرج به عن المألوف؛ ومنهم من تناوله كعنصر مكمل 
للنراث» أو من سعى لتجسيده» أو من استخدمه ضمن تداخل تشكيلي» أو من عاد به إلى روحيته 
الزتحرفية التراثية» فإنهم جميعاً يمدونه بالمزيد من الخصوصية نتيجة استيعابهم أهمية طبيعة النخيل ف 
حياتنا وبيتتنا وتأكيداً للمزج ما بين التراث والمعاصرة. 


ليك 


ولقد استعرضت الباحثة أعمال لبعض الفنانين المعاصرين» الذين تناولوا النخيل في أعمالهم 


- أن تمثل النخلة عنصرا حيويا في التصميم. 
- تنويع الأعمال الي استخدمت النخيل كعنصر أساسي في التصميم. 
- تنوع أساليب التنفيذ (التكنيك) أو الأسلوب الفئ. 
- عدم الالتزام بدرحة تمكن الفنان في تنفيذه للعملء بحيث لا يدحل ذلك في تقييم أو تحليل العمل 
الفي. 
- أن يتمتع العمل المختار.مشاركة مسبقة في عرض عام. 
- عدم التقيد يحنسية الفنان مما يثرى تناول هذا الجانب من الدراسة» الأمر الذي يمكن أن ينعكس 
على نتائج البحث. ظ 1 
والحدير بالذكر أن معظم هؤلاء الفنانين المختارين قد تناولوا النخيل بأسلوب يبعد بدرحة أو 
بأخرى عن ال لتصميمات الزخرفية- موضوع البحث- سوى الفنان محمد حافظ الخولي والفنان 
مايترس كوفرفليس أشر. 
وفيما يلى استعراض بعض أعمال الفنانين الذين تنالوا النخيل فى أعماهم الفنية حسب 


الترتيب الأيحدى لأسمائهم. 


1 


الفنانة سعاد العطار ظ 
- شاركت في معظم المعارض العراقية التى أقيمت نخارج العراق. 
- شاركت في مهرجان كان سومير- فرنسا. 

- العمل المختار لوحة باسم «غابة ونخيل» (العطارء 4لاء ص75١)‏ 


تحليل العمل: 

استخدمت الفنانة النخيل كعنصر أساسي في تصميم عملها الفبي» كما استخدمت نباتات 
متنوعة إلى حانب النخيل» حيث تتضح قدرة الفنانة في السيطرة على مساحة اللوحة بعدم ترك 
فراغات» قتبدو العناصر المكونة للوحة مجموعة من النباتات والسيقان المتداخلة» مع اخقتلاف اطوال 
النباتات» كما تظهر في الجزء الأيسر من اللوحة» حيث نحد تكوينا لنخلتين تبدو قمتيهما بشكل 
مروحيء بينما تظهر في الجزء الأيمن بجموعة من الأوراق النخلية ذات اليئة الريشية متداخلة 


لقال 


ومتقاطعة مع بعضها البعض» فنلاحظ إمتزاحاً واضحاً لمختلف العناصر الموجودة الي تمتقاز تراكيبها 
سواء ف إفرادها او ارتباطها بغيرها من العناصر بحيوية واضحة» وفي الوقت الذي تكون فيه شحرتا 
النخيل- اللتان تشكلان حورا عاموديا للتصميم- متداخلتين ومتوازيتين تكون قمتاهما مفتوحتين في 
الاتججاه إلى الأعلى» ما ينتج إحساسا بالامتداد. 


والأشكال النباتية في اللوحة تعبر عن الحيوية والنماء وتعكس إحساسا بالحركة ما يؤكد 
الصفة الحيوية العامة لكل الكائنات» إلا أن أشجار النخيل بدت حامدة لا تعكس أي معنى لمفهوم 
الحركة. 00 


ولقد لعبت النباتات دورا مهما في اللوحة» هذا الدور هو التنوع والتباين في العلاقات 
المختلفة للعناصر النباتية» فمنها الشكل الكيير إلى حانب الصغير» والطويل إلى خوار. القصير كما 
تبدو ظاهرة علاقات متنوعة في ليونة بعض العناصر واندماجها مما يدل على أن الفنانة تحاول شرح 
الانفعالات النفسية بطريقة يمكن من خلاها فهم الحو النفسي الذي سيطر على هذه اللوحة. كما 
نشاهد اتحاها نحو البعد وسط اللوحة» عبرت عنه باللون الأبيض المصفرء والذي يبدو أشبه باتفراج 
بعد ضيق بثله الضوء المتبعث من بين العناصر المكتظة ليوحي بإطلالة أمل بعد طول عناء» ويلقي 
بالضوء على كثير من جوانب الحياة. فقد بدت اللوحة عختلفة ف سماتها عما هو مألوف» فاللخلاف 
ليس ف الجوهر أو في الأسسء بل هو خلاف ف بعض المظاهر المتعلقة بالإخراج» حيث نلاحظ ان 
الطابع الف اللستخخدم قد يبعد عن الواقع في تداول اللون إذ أكثرت الفنانة من استخدام اللون 
الأصفر الذحبي الذي يضفي مظهر الثراء على اللوحة. هذا بالإضافة إلى كمية بسيطة من اللون 
الأخضر المسود الذى يوحى بالعمق» وكذا الظلال المنعكسة على بعض العناصر نتيحة كثافة 
الأشجار ال مخثل في بخموعها شكل الغابة. 


١١ 


الفنانة صفية بن زقر 

- شاركت ف كثير من معارض الرئاسة العامة لرعاية الشباب ومعارض جمعية الثقافة والفنون. 
- أقامت سبعة معارض شخصية داخل المملكة وخارجها في مصر وبريطانيا. 

د أقايك كرها ثانا عد 

- شاركت في بعض الأسابيع الثقافية السعودية حارج المملكة. 

- شاركت ف معرض المملكة بين الأمس واليوم بباريس عام /401 ١ه-‏ 985١م.‏ 

- العمل المختار لوحة باسم «النخيل» (بن زقر» 4لاء ص" )١٠١‏ 


١ 


0ه 


تحليل العمل: 

استخدمت الفنانة النخلة كعنصر أساسي في عملها الفئي» حيث اعتمدت على الايحاء 
بالشكل الطبيعي مركزة على اللمذع والأوراق» وبحرية فى معالجة العناصر المختارة» فى محاولة 
لإكسابها قيماً تشكيلية وجمالية من خلال حركة الفط واللون والملامس»؛ كي تعكس للمشاهد 
حيوية العناصر التشكيلية الموجودة» وإكسابها صفة البقاء. 


ظ ويبدو الشكل العام للنخلة متخذا في مساحة اللوحة محورين» أحدهما رأسي عمودي عثله 
الجذع والآخر أفقي تمثله الأوراق المكونة لقمة الرأس» وقد عملت الفنانة على النوازن بين أشكال 
الجذع والأوراق والألوان في علاقاتها البئائية» كما يظهر التوازن أيضا من خلال مجموعة النطوط 
على محاور الجريد» ومن خلال تراكب مجموعة المخطوط المتوازية المائلة. وبالرغم من أن الفنانة قد 
راعت وضع الأوراق بأطوال وهيئات متنوعة» إلا أنه يتضح منها ترابط الأحزاء بالكل من خلال 
التفاعل المستمر بين تلك الأحزاء ببعضهاء كما يظهر التناسب ف الأوراق بين بعضها البععض 
وعلاقتها بالنسبة للجحذع الذى تبدو في تناسق وانسجام. وقد اهتمت الفنانة بإظهار التفاصيل ‏ 
الموجودة كالحراشيف الناتئة على السطح الظاهري إلى جانب إنيشاق مجموعة الجريد حول البرعم 
الممثل لقلب النخلة» مما ساعد على الإيحاء بالتنوع في تحريك اتحاه أوراقها واندماجها مع بعضها 
البعض في حركات ايقاعية ممتعة» توحي بديناميكية متحررة تعطي إحساسا بالليونة في الخط 
والنعومة في الملامس. ومما ساعد على الإسهام في تحقيق مزيد من الإيقاع استخدامها اللون الأعضر 
بدرجاته المتنوعة في إحداث علاقات لونية وبنائية مندبحة مع بعضها دون أن تطغى إحداها على 
الأخرى. وقد ساعد ذلك على الإيحاء بنوع من الظلال بين أوراقها الخضراءء بما أعطاها معنى 
جماليا يثير في العمل ككل جمالية خخاصة مرتبطة بالجذور العربية الأصيلة. 


وبالنظر إلى اللوحة نظرة كلية نحد أن الفنانة متأثرة بألوان طبيعة البلاد والبيئة امخيطة بالمملكة 
العربية السعودية. 


١ 


عبدالرحمن إبراهيم السليمان 

- شارك فى عدة معارض فى ككل من الكويت» والإمارات العربية) وعمان» والهند» وإيطالياء 
وغيرها. 

- له مقتنيات بالرئاسة العامة لرعاية الشباب وجمعية الفنون وغيرها. 


- العمل المختار لوحة باسم «العمارة الإسلامية الشعبية». (السيلمان» 5لاء ص54 )١١‏ 


شكل رقم )١١5(‏ 


تحليل العمل: 

اتخذ الفنان العمارة الإسلامية الشعبية كعنصر أساسي في تصوير اللوحة» واستخدم أشجار النخيل 
كعنصر ثانوي ومكمل للتزاث الشعبي» ومع ذلك فهي لا تقل أهمية عن العنصر الأساسي» حيث 
تظهر ثلاث وحدات نخيلية إحداها تظهر بقمتها في أمامية اللوحة» وإثنتان تظهران في حلفيتها 
بقمتيهما مع حزء بسيط من الجذع, ويختفي الحزء الآخمر خحلف العنصر الأساسي» وهي العمارة 
الإسلامية الشعبية. ويحاول الفنان إظهار الملامح الشعبية البسيطة البعيدة عن التعقيد لتجبر عن الواقع 


الحسي الملموس في تلك المباني الي تتسم بالطابع الشعبي الإسلامي. 


١غ‎ 


وقد حاول الفئان تلخيص المعالح التزاثية بصورة تلائم التقاليد الفنية في الوقت الحاضرء 
وأوضح طبيعة الناحية الزراعية المتمثلة في أشجار النخيل والملازمة لطبيعة تلك المباني الشعبية كما لو 
كانت واقعة في محيط الرؤية الكلية. وقد لعب التنوع في تحريك وريقاتها واتحاه حركاتها كما يوحي 
بالتناسق بين عناصر مكوناتها المنبثقة من نقطة مركز الخذع» بشسكل إشعاعي يكشف عنن إيقاع 
لوني يعطى ظلالاً رقيقة حوطا. وقد استخدم درحات متنوعة من الألوان الباردة والمتتاسقة محاولاً 
الوصول إلى تعادلية بين العمق وبين العلاقات اللونية والبنائية في علاقاتهنا واندماحها مع بعضها 
البعض دون أن يطغي أحدها على الآخر, بما ساعد على الإيحاء بالكثافة في القمم النخيلية» كما 
ظ ساعد على إكساب بعض العناصر المكونة للوحدة بعداً في الرؤية. 


وتستمد العمارة الإسلامية الشعبية قيمتها الخركية من حدودها الخطية الخارحية» حيث تنتقل 
بعين المشاهد في حركة: تبدا من المحاور الرأسية والأفقية وعبر إيقاعياتها لاأشكال النخيلية إلى 
مجموعة أخرى من المخطوط المنحنية الممثلة للشبابيك» تننظم داخخلها لتأحذ بعين المشاهد نحو مستطيل 
قائم رأسى على احور الأفقي» يبدو أشبه يعتذنة في أعلاها شكل ثل الحلال. كما تظهر عليها بعض 
الزخارف الحندسية البسيطة أشبه يخطوط متقاطعة فى شكل متوازيات هندسية. وقد حاول الفنان أن 


يسجل ما يعرفه عن الغمارة الشعبية باعتبارها مظهرا أثريا. 


1١ه‎ 


الفنان عبد اللطيف محمد مفيز 

- شارك في معارض أكادعية الفنون عام ١91١م‏ 917/7 ١م‏ يجامعة بغداد. 
- شارك في معرض وزارة الإعلام السنوي ا/91١م.‏ 

- له العديد من المعارض الحلية والعربية. 


- العمل المختار لوحة باسم «تكوين بنائى» (مفيز» 4 لاء ص01) 


تحليل العمل: 

استخدم الفنان ثلاثة عناصر في تكوين عمله الف وهي المبخرة والمرش ويجموعة من أوراق 
النخيل» تبدو تلك العناصر متلائمة ومتناسبة فجميعها تعبر عن التراث. وقد استطاع الفنان إبراز 
تلك العنناصر ف تكوين الخلفية الي تبدو عبارة عن محاور رأسية وأفقية تشكل بجموعة من 
المستطيلات والمربعات. يستنتج من حركة المربعات والمستطيلات في خلفية الصورة التعادل بين 
المساحات ما يعطي حركة على السطح. نفس الحركة نشأت بتغير في زوايا ميل المساحات على 


احور الأفقي» ما يثير إحساسا بالبعد. كما يلاحظ تغير سمك الخط» فاعطى بطريقة آلية درجات 


١ك‎ 


الفاتح والغامق وعم تان درحة كل ممتاحة على حدة. فالمساحات ذات الدرحات المختلفة من 
الغامق والفاتح كانت لها وظيفتان » الأولي كخلفية للصورة» والثانية ربط الأشكال في وحدة واحدة 
بتوزيع الفاتح والغامق على المساحة الكلية» مما يحقق نوعاً من الاتزان بين الرأسيات والأفقيات. 
ونلاحظ مدى ما بذله الفنان من جهد ملموس ف إدخمال التكوين بالتزكيب الهندسي إلى جحانب 
أحزاء النخيل الت تبدو بشكلها الطبيعي. وتبدو المبخيرة في الصورة تتصدر التكوين وترتبط بالمرش - 
وبالأوراق النخلية عن طريق حركة العين على امتداد احور الأفقي» الذي يربط بين خط المنتتصف 
للمبخرة مع الأوراق النخخلية. ومن خلال هذا الاركيب تكد الالجسان بالبعد القالث عن طريق 
التداعل كما يظهر التباين اللوني في حركة الغامق والفاتح للون الواحد. 

اتخذ الفنان أحزاء من الأوراق النخملية تم توزيعها بتلقائية منظمة. وعد التدقيق في الأوراق 
يلاحظ فيها التتوع والاختلاف في الحركة بين كل ورقة وأخرى» كما تميزت .عرونة وطواعية 
بشكل جيد» مما يدل على إحساس الفنان وقدرته ف [كساب هذه الأوراق حركة وحيوية من 
خلال التنوع في الخط. وقد استطاع الفنان إكساب التكوين معايشة كاملة بين العناصر المختارة» 
دون أن يطغى أحدها على الآخر. 


1١2 / 


الفنان فهد ناصر العبدالله الربيق 

- أقام معرضا شخصيا بالرياض 31177 ام. 

- شارك ف العديد من المعارض بالمملكة وخارجها منها معارض المقتنيات للأعوام 2/5 ولالاء 
و8/ام بالرئاسة العامة لرعاية الشباب» ومعارض المسابقّة العامة للفنون التشكيلية الأول والثاني 
والثالث» ومعرض الفن السعودي المعاصر لعام 31/8 ام وعام 1لام. 

- شارك ف المعرض الأول للفنانين السعوديين الذي نظمته الجمعية العربية السعودية للثقافة والفنون 
عام /131اه. 

- شارك في المعرض الأول للجمعية العربية السعودية لفناني منطقة الرياض. 


- العمل المختار لوحة باسم «تخيل». (الربيق» »١5‏ ص١١)‏ 


١28 


تحليل العمل: ظ 
استخخدم الفنان أشجار النخيل كعنصر أساسي في تكوين عمله الفئ» واعتمد على الإيحاء 
بالتدال بين العناصر المكونة للتصميم مع بعضها البعض مع إبراز بعض القمم النامية» مع التأكيد 
على العمق والبعد عبر التكرار والتنوع لتلك الأشجار. حركة التكرار هذه أعطت العمل مفاهيم 
تصويرية مختلفة» وإيقاعاً نتج من التنوع في الأحجام والألوان أو التداخل بين القريب والبعيد. 


عمل الفنان على شغل مساحة اللوحة الأمامية دون ترك فراغات» حيث توسط التصميم البئر 
التى تقع بين عمودين رأسيين من الأحجار التى تبدو بشكل بحسم. فوق قمتها عمود أفقي مثبست 
عليه الدلو» حيث يظهر أشبه مستطيل ثابت. ومن خلال ذلك تنتقل العين من الثابت إلى المتحرك» 
حركة النمو والحياة الي تراها في هيئات قمم أشجار النخيل. والتى تعبر عن نبض انتقل من الفنان 
تجاه مظاهر الطبيعة. وهو دلالة معرفة ورمز لسر الحقيقة ومدلول للتميز والأمل لمستقبل آت يعير 
عنه في تخلفية اللوحة» حيث تبدو السماء بصفاء زرقة لونها تدفع بالمتأمل لها إلى الخارج في سعيها 
وراء النور الإلحي في آياته الكونية» ثم ترتد بالعين إلى فضاء رحب به بعض من الكتل الصخخرية 
تعطي إِيحاءً بالقرب والبعد الذى حققه الفنان عير تلك المظاهر الطبيعية. 


حرص الفئان أن يظل في إطار حقيقة البادية معتمداً قي تصميمه الف على المنظر الطبيعي 
بالتعبير التلقائي الذي اعتمد على الواقعية المتعلقة بالبيئة الحلية بأسلوب واقعي وانطباعي متآثر بألوان 
طبيعة البلاد. 0 


كما أعطى للتوازن بين عناصر التصميم في علاقاتها معنى جماليا في جيز اللوحة._تثير قي 
العمل ككل جمالية خاصة في محاولة الفنان تحقيق الارتباط بالجذور العربية الأصيلة. 


١46 


الفنان كاظم حيدر 
- أقام سبعة معارض شخصية داخل العراق وخخارجه. 
- ساهم ف معارض جماعة الرواد وجماعة الزاوية وجماعة الأكاديميين بالعراق. 


- العمل المختار لوحة باسم «نخيل وبيوت وقارب» (حيدر» 4لاء ص5 )١9‏ 


تحليل العمل: 

استخدم الفنان النخلة كعنصر أساسي في تصميم عمله الفئي حيث اعتمد على إيحاءاتها في 
التدليل على العمق وتنوع المسافات على محاور التصميم الرأسية والأفقية وعمل على تحقيق الاتزان 
بين الكتل في التصميم. ّْ 

لعب التنوع في تحريك عناصر النخلة كالأوراق من حيث اتحاه حركاتها وكثافاتها 
وتقاطعاتها وعلاقاتها بغيرها من الكتل المحيطة. وركز في قلب التصميم على استخدام الإخقاء 
والإظهار لأوراق النخيل بين بعضها البعضء هما يعطي إِيحاءٌ بالعمق والكثافة الى تتركز حول باقي 
عَتَاضر التضمتم: 


كذلك استحدم درجات متنوعة من أطوال سيقان النخيل الأمر الذي أسهم في توزيع العناصر 
ف أكثر من مستوي» وأسهم أيضا في الايحاء بعمق مسطح التصميمء مما أكسب العمل الفئ يعدا 
ثالئاً في الرؤية. 


كما استخخدم الفنان التنوع اللوني الذي نرج في بعضه عن الطبيعي والمألوفء إلا أن ذلك لم 
يتعارض وباقي العناصر. فقد أسهم هذا التنوع اللوني في تحقيق الانسياب والاتساق في منظور 
الرؤية للعمل الفئ. 


١6١ 


الفنان مايرتس كورنليس إشر 

تنقسم أعمال أشر إلى مجموعتين» الأولى قبل عام 2١477‏ والثانية استمرت حتى وفاته عام 
/اه ١م؛‏ وف المجموعة الأولي نحد أشر شغوفا بتاكيد وإظهار الحقيقة» فكانت رسومه مفرطة ف 
الواقعية» تبرز رؤية عميقة وائتباها لماحا لنصائص الطبيعة (86 ,0350161). 

الا أن تركيب العناصر ووجودها في الفراغ له فراده متميزة. فتيدو الأشكال كما لو كنا ننظر 
إليها من أسفل إلى أعلى» وني الوقت ذاته نرى البعد العمقي لها. 

أخذ إشر ينتقل بين ضروب الطبيعة مستلهما منها رسومه وتركيباته» وكان عام ١915‏ بداية 


منطلقات جديدة في أعماله. 


ذلك النهج الإبداعي الذي قاد إشر ليحتل مكانة متميزة بين اتجاهات الفن'الحديث كنزعة في 
الإدراك التعددي للعالم لها فرادتها ومذاقها المتميز. (النشار» /!"ا» ص0٠‏ 855-1786؟) 


اي 


تحليل العمل: 

تمثل الصورة شجرة النخيل» حيث تمثل مركز السيادة للتكوين الرأسي فقد اعتمد الفنان على 
محاكاة الشكل الطبيعي مركزا على القمة النامية (الرأس) وذلك بالاهتمام الواضح بتوزيع عناصرها 
في توازن محكم. وأهم ما بيزها تنظيم أوراقهاء بالإضافة إلى أن الثمار المتدلية من عراجينها تتميز 
بالبساطة والبعد عن التجسيم. وقد اقنصر الفنان في رسمها على بجموعة من الخطوط تتنظم عليها 
حبات صغيرة في تكرار مننظم في صياغتها وتراكيبهاء فالصورة تعبر عن الشكل العام الخارجي 
للئحلة دون تفاصيل داخلية. 


وقد شكلت الأوراق العنصر الأساسي في تحقيق اتزان القمة في التصميم» كما أسهمت 
درحات اللون الأسود مع الأبيض في تحقيق الاتساق في منظور الرؤية. وقد اعتمد الفنان على 
إيحاءتها في التنوع باستخدام الخطوط الرأسية والمنحنية وللتقاطعة وامخشايكة ونوع في أطوالها 
واتحناءاتها. كما استخدم الإظهار والإخفاء بين بعضها البعضء عا يعطي إيحاء العمق في المساحات 
التى نتج من خحلالها درحات لونية متباينة تباينا حادا في بعض المناطق من أوراقهاء ما يعطى إحساسا 
بالأضواء والظلال. كما عمد الفنان في إظهار الجذع باللون الأسود دون إظهار أي تفاصيل» بينما 
تأخذ الخلفية اللون الرمادي المسود لتخدم طبيعة الشكل 'وتبرزه إلى الأمام لتدواري الخلفية إلى 
الخلف. وقد حقق الفنان التنوع في توزيع الضوء على القمة النامية (الرأس). وعند النظر إلى تلك 
القمة بما تحمل من وريقات على أنها عناصر متعددة» فإن هذه العناصر قد تبدو مع بعضها كلا له 
كيان مستقل» نلاحظ فيه إحساسا بالتوازن ناتج من خلال التوزيع المحكم للأضواء والظلال» فالجزء 
الأيمن يعادل ما في الأيسر ما كفل حركة البصر داخل الصورة. كما تظهر العلاقات الخطية .واضحة 
ومتنوعة» حيث يظهر فيها النظام الإيقاعي من خخلال حركة اتحاه الخط 508 أو يزداد 
طولا أو قصرا أو سمكا. 


استخخدم الفنان التكرار في أوراق النخيل حيث تظهر على محاور جريدها وحدات من الوص 
المنتتظم يحانب بعضه البعض في تمائل» كما يتخذ ذلك التركيب قيمة بنائية متماسكة تمتد في رشاقة 


وانحناء في اتحاه وضعها مع التغير في اتحاه الحركة» ومع التغير في الضوء والظلال» كي يبعد الرتابة 


١ 


والملل عن عين المشاهد. وقد سعى الفنان إلى تحقق التفاعل بين العناصر المتواحدة في التركيب البنائي 
للصورة» فبدت شحرة النخيل متميزة فيما بينها بالإضافة إلى ما تمتاز بهمن الحركة 
والحيوية.وتعكس هذه اللوحة الاهتمام الواضح بنظام الطبيعة وتوزيع عناصرها في توازن محكم.. 


١6غ‎ 


الفنان محمد حافظ محمد الخولي 

- شارك ف الحركة الفنية في مصر منذ عام ©917١م.‏ 

- اشترك في المعرض العام للفنون التشكيلية منذ عام 941١م.‏ 
- أقام معرضاً خاصاً في قاعة السلام ف ©9486 ١م.‏ 


- العمل المختار لوحات عن النخيل (الخولى» )١5‏ 


شكل رقم )١١1(‏ 


١6 


١5 


تحليل العمل: 

استخدم الفنان أشجار النخيل كعنصر أساسي فى تصميم لوحاته الفنية. وقد أعطى الفنان 
للوحاته المستوحاه من أشجار النخيل الأهمية لتلك العناصر النباتية» مستفيداً من طواعية وليونة 
أشكاله الفريدة فى نوعها. وقد شكلت تلك الهيئات النخيلية العنصر الأساسي فى تحقيق اتزان 


التصميم. 


استخدم الفنان أشجار النخيل من مظهرها المميز معتمداً على الصورة المطبوعة في المخيلة لا 
الصورة التى تلتقطها العين» لعمل تصميمات مستحدثة تعتمد على الخط والمساحة والقيم التشكيلية» 
وعالجها ف تحرر وديناميكية. كما عمل على تبسيطها وتطويرها شكلاً ومضمونا ليس بالاعتماد 
على القيمة الخطية وحدهاء بل على إيحاءاته بالبعد والقرب والعمق والتدوع فى الأطوال والحركة 
والتكرار ثما أعطى للعمل الفنى مفاهيم مختلفة» مون انك ميق أ تلد ون ترون اوسن بن 
حافظت على تشابك محموعات أشجار النخيل وتداخلها للإيحاء حركة السير أو الرقص الإيقاعي 
فوق بياض اللوحة» حيث انسلخحت من خلال مجموعات النخيل أبعاد من الظلال بدت أشبه 


بخطوط متوازية بأطوال متفاوتة» تظهر فوق بياض اللوحة لتشكل إيقاعاً متناغماً. 


. استعار الفنان من الطبيعة وضوحها وختطوطها فاستطاع التعبير عن خصائص تلك الأشحار 
وتمثيلها بأقل الخطوط وأميز الألوان الباردة والدافئة» سواء كانت متجاورة أو متياعدة. كما أعطي 
الأشكال ف علاقاتها حرية تقوم شروطها على اتتماء العين وقدرتها العميقة في فهم حركية هذه 
الأشكال الي تعكس عالمه الداحلي ومشاعره تجاه تلك الحيئات» الي تبدو ليست وليدة لحظات آنية ا 
بمقدار ماهي تراكم فترات زمنية وانعكاسات لفترزات عاشها ومعاناة كابدها وثقافة تمثلها. ولعله 
يخاطب عبر لوحاته خصوصيات تنفرد يحمالية خاصة في علاقاتها» ثما أسهم في تحقيق الاتساق في 
منظور الرؤية للعمل الفي. 


وفى إطار انسجام الألوان المستخدمة كشف عن إيقاع لونى يقف على حدود الخنط ليرمى 
بظلال رقيقة تبدو كنسمة عابرة» أحدثت حو من الشغافية عبر فضاء اللوحة» التى تشف عن رؤّى 


ل 
جديدة وعلاقات موحية أضفت على التصميم سحرا وجاذبية. 


١6ا/‎ 


وقد استطاع الفنان أن يعطي طابعاً متميزاً لشخصيته الفنية الخاصة الي عالج فيها أشجار 
النخيل بأسلوب يقترب أو ييتعد عن شكلها الطبيعي دون أن تفقد معناها الواقعي» ولكن بحرية 
إبداعية وبرغبة في الوصول إلى تحديد شخصية فنية عربية» تقدم الجديد عبر صياغاتها لأشجار 


النخيل. وتعد هذه التصميمات محاولة علمية حادة لتوظيف أشجار النخيل بأسلوب جديد ومبتكر. 


١4 


١هع‏ ومعرضين خاصين للتحف الفنية التراثئية السعودية» كما شاركت خلال هذه الفترة 
في معارض دولية كثيرة ومعارض المملكة بين الأمس واليوم؛ القاهرة» ولندن» وباريس» 
والولايات المتحدق وآلمانيا. 

- شاركت فى معرض المتحف الوط الأردني 4١08‏ ١ه.‏ 

- شاركت فى معرض بون الدولي 5٠8‏ ١اه.‏ 

- شاركت فى معرض النصر الكويت 750 فيراير 991١م.‏ 


- العمل المختار لوحة باسم «نخيل». (القصيبى» »١114‏ ص537) 


تحليل العمل: 

استخدمت الفنانة النخيل كعنصر أساسي في تصميم اللوحة» وقد شغل التصميم مساحة 
اللوحة دون ترك فراغات» فالمساحة الي يحتلها التصميم أشبه بنصف دائرة تمثلها مجموعة المخنطوط 
المنحنية» تنبئق منها الخويصات تشبه خخطوطاً منحنية بسلاسة وإنسيابية ويإيقاعية يتزدد صداها في 


الفراغات الي تتخللها. 


اتخفذت الفنانة مجموعة الأوراق النخلية (السعف) لتحتل في مجموعها نصف القمة النامية 
(رأس النخلة) مكونة من فروع منحنية ومتشابكة ومتتابعة» تمثل مركز الصدارة في اللوحة. وعلى 
الرغم من اتخاذ وضع التكوين الجانب الأيمن من مساحة اللوحة إلا أنها توحي بالاتزان والتناسق. 
كما لعب التنوع في تحريك فروعها باتحاه واحد. ويلاحظ في طبيعة حركتها الحبوية والمرونة 
والرشاقة في نمو وريقاتها وإنحناءاتها المتنوعة وعلاقاتها وإندماجها مع بعضها البعض» ذلك يؤكد أن 
الفنانة حاففلت على الصفات الطبيعية للنخيل» فبدت في تكوينها مترابطة ومتشابكة تخضع في 
شكلها واتجاهها وتموها لنظام الطبيعة» مما جعل لما طابعا خاصا ومميزاً يعطي إحساساً بالإيقاع 
الخركي نتيجة لتراكيب أوراقها وتقاطعاتهاء ما أدى إلى وجود درحات ظلية بين الفاتح والقاتم. 
كما أسهمت في تحقيق إيحاء بالعمق والكثافة ومزيد من الإيقاع نتيجة الامتزاج اللوني الذي حرج 
عن الطبيعي والمألوف فتميز بألوانه المشرقة. وعلى الرغم من أنها لم تستعمل سوى ثلاثة ألوان فقط» 
اللون الأحمر والأخضر والأسود المحضرء فقّد استعملتها الفنانة بطريقة بدت وكأنها زاحرة بعدد 
من الألوان أكثر بكثير من العدد الحقيقي لماء نتيجة الامتزاج اللوني الذي خمرج عن الطبيعي 
والمألوفء مما أكسبت العمل الفئ صفة الحيوية واللجمال والثراء. وقد حقّقت الفنانة الوحدة والتتوع 
ف نمو الوريقات واتحناءاتها وعلاقاتها ثم إندماحها مع بعضهاء إذ توحي بديناميكية تعطي تارة 
إحساساً بالليونة والنعومة وتارة أخرى بالنمو الدائم إلى أعلى» كما تخضع في شكلها واتجاه نموها 
لنظام الطبيعة. 


وقد حاولت الفنانة التوفيق بين التراث ويين المناخات المعاصرة للفن الحديث. 


نتائج تحليل أعمال الفنانين المعاصرين: 

ز ‏ ا 
الأعمال الاتحاه نحو محاكاة الطبيعة» والقليل منها قد انتتهج جانب التجريد في تناول عناصرها. 

ناير اريك كل عاو رقا و اقرع را سولاك الاي باولا كل ضوع العمل كر من 7' 
عناصر عمله الفئ. . ٠‏ ْ ْ 
- إن اخط الأساسي في هذه اأعمال لني قد امد على تأمل الطبيعةنوترجتها اتا في تكوينات ‏ 
. تختلف باعتلاف تأثيرهاء وتفاعل الفنان معها ما حقق قيما فنية في حوانب متعددة» وبأساليب 


متنوعة. 


- اهتمت الأعمال الفتية بتوظيف اللون. حيث ؛ امتاز بحسن اختياره ونقائه (وتكنيكه) : 3 يمكن أن . 00 


يترحم إبداعات يختلف تأثيرها مع طبيعة المشاهد.. 


- إن الشكل العام للنخيل قد إتخذ محورين: أحدهما رأسي عمودي والآخمر أفقي كله الأؤراق. 0 


المكونة لقمة الرأس» ما حقق نوعا من التوازن» ومن ثم تبدو مجموعة الخطوط المتوازنة على 
محاور ابخريد» وقد ساعدت على الإيحاء بحر كة إيقاعية ممتعة» توحي بديناميكية متحررة» وتعطي 
إحساساً بالنعومة في ملامسها وتدرجها اللوني» الأمر الذى ساعد على الإيحاء بالظلال بين 
الأوراق .ها يثير في العمل الف قيما جمالية عديدة. ‏ . 

- لعبت أشجار النخيل .عظهره المتميز الذي ساعد- مع الإعتماد على القيمة الخطية- على الإيحاء 
بالبعد والقرب والعمق والتنوع في الحركة والتكرر في الأطوال» مما أعطى مفاهيم مختلفة سواء 
كانت عمقاً أو تداخلاً ين قريب وبعيك: ولدتيكو قفن ابرق الأمثلة ما اتضح من خلال لوحات 
الفنان (الخولي) في إطار انسجام الألوان المستخدمة» وال كشفت عن إيقاع لوني يقف على ' 
حدودالخط» ليرمي بظلال رقيقة أحدثت جواً من الشفافية عبر فضاء اللوحة؛ ما أضفى على 

. العمل الف سحراً وجاذبية. 

- وبالرغم جما استشعرته الباحثة من خصلال رؤيتها وتفحصها لتلك الأعمال الفنية الي تناولت 
النخيل وما تضمتته من إبداعات من حيث تناغم الخطوط وتوازن الأشكال واتساق الألوان إلا 
أنها لاحظت عدم تناوها لعناصر النخيل بشكل مستقل» سواء كان على هيتشه الطبيعية أو حور 


ا6ك١‎ 


ف تنفيذ عمل فنٍ متكامل. وهو ما حاولت الباحثة إنحمازه مستفيدة من كل ماتم تناوله من 


تحارب وخيرات. 


153, 


الفصل السابع 


«تجر بة الباحئة الشخصية» 


25 


سعت الباحثة إلى إحراء تحربة شخصية بهدف الوصول إلى الكيفية الى يعكن بها الاستفادة 
من دارسة أشجار النخيل واستغلال أجزائها ف تصميمات وتركيبات فنية جديدة ومتنوعة باتقباع 
عدد من الأسس الزخحرفية والهندسية» وذلك من خلال بعض التحارب الى تتسم بالمرونة والقدرة 
على إعطاء العديد من العلاقات التشكيلية. 
والحلول الي تصل إليها الباحثة ليست بحرد محاكاة للأصل ف الطبيعة» بل محاولة للفت النظر وزيادة 
الانتباه إلى أشجار النخخيل الي تشكل في بجموعها تراكيب جمالية» كما تشكل مصدراً غنياً في بجال 
التصميم الزحرفي كأحد نماذج الطبيعة المتعددة. 

٠‏ وإذا كانت الباحثة قد قامت بإنتاج بعض الأعمال الفنية في مجال التصميم الزخحرفي» فإن 
الهدف الأساسي هو محاولة تحقيق أسلوب تحريي يعتمد على دراسة الشكل الظاهري هيئة القمة 
النامية (الرأس) من خلال زوايا الرؤية» وللأجزاء المختارة من أشجار نخيل البلح ونخيل الزيئة من 
الطبيعة» وف نظام تركيب العنصر الطبيعي وأجزائه من خلال ممارسة أساليب التكرار المتنوعة» سواء 
كات ذلك من خلال اتباع أسلوب محدد أو من خلال ادمع بين أكثر من أسلوب من أساليب 
التكرار المتنوعة» والجمع بين أكثر من عنصرء إلى مايمكن من الحلول برؤى فنية جديدة لإثراء مجال 
التصميمم الزخرفى فى التربية الفنية. 1 1 

وقد اعتمدت التجربة على ثلاث مراحل : 
المرحلة الأولى : ٠‏ 
-١‏ دراسة زوايا الرؤية الرأسية والأفقية للقمة النامية (الرأس) لنخيل البلح ونخيل الزينة من خلال 

ثلاثة نظم : ش 

أ - نظام الخط المحيطي الظاهري١.‏ 

ب- نظام خط البناء التتابعي . 

ج _ نظام البناء التركيي التفصيلي للشكل الظاهري؟. 

-١‏ تقصد الياحثة من ذلك الخط المحيط بالشكل أواطيئة (ءصناكنام-تده)هه©) من سحلال الرؤية البصرية. 
؟- تقصد الباحثة به مجموعة الخطوط المتحركة في اتحاهات متتابعة أومختلفة متصلة.عركزها الرئيسي عن 


طريق نظام متتابع ومترابط يوحي باستمرارية الحركة. 


- استخلاص مفردات تشكيلية جديدة من خلال زوايا الرؤية للقمم النامية وباتباع النظم الثلائة 
السابقة. 
1- استنياط مفردات تشكيلية من خخحلال زوايا الروية السابقة. 
المرحلة الثانية : 
عمل تصميمات باستخدام الأساليب التشكيلية المختلفة للأجزاء المحتارة في أشجار النخيل 
من خلال المداحل الستة التالية : 
التكرار بأساليب متعددة» والشطر والتحريكء» والتصغير والتكبير» والشبكيات المندسية» 
والمستطيلات الجذرية» والتطويع داخل أشكال هندسية. ش 
المرحلة الثالثة : 
عمل تكوينات وتصميمات حره حديدة مستوحاة من الأفكار والمداخمل' الستة السابقة 
حيث الكم والكيف» سواء على العنصر ككل أو على جزء من أحزائه أو الجمع بين عدة أجزاء. 
المرحلة الأولي 


١‏ - دراسة زوايا الرؤية واب رارك حي ايرترا جر نكيل اراح ربل ا 

- اقتصرت التجزبة على الشكل الظاهري للكل أو الجزء. 

- صنفت زوايا الرؤية طيئة القمة النامية (الرأس) لأشجار النخيل المختارة في وضعين مختلفين 
لمساقط الرؤية : 

اولاً الرؤية الرأسية : وتعينٍ رؤية الأجزاء الأمامية والحانبية لهيئة القمة النامية (الرأس). 

ثانيا الرؤية الأفقية : أي رؤية القمة النامية لأشحار النخحيل من أعلى -رؤية عين الطائر- ؤاليّ 
تبدو أعلى من مستوى النظر. 
وهاتان الرؤيتان لأشجار النخيل في الطبيعة قد تختلف إمكانياتهما لارتفاع أطواها المتفاوتة» 
والي تبدو فيها أعلى من مستوى رؤية النظر» فقد اعتدنا رؤية بعض من الأشجار من زاوية 
أفقيه لأنها في مستوى أقل من مستوى النظرء لهذا اتخذت الباحثة من أشجار النخيل 


-٠‏ تقنصد به الباحثة التفصيل لعناصر البناء في الشكل أواهيئة وصولاً لنظام التركيب الظاهري في بنية 


الشكل. 


الصغيرة الي يمكن رؤية المسقط الأفقي منها في مستوى أقل من مستوى النظر» لتتضح 
لديها الرؤية لتلك المساقط. 
!- استخخلاص المفردات التشكيلية من خلال زوايا الرؤية للقمة النامية (الرأس) وباتباع النظم 

التالية: 

أ - نظام الخط الحيطي الظاهري : سواء كانت مفردة واحدة (ورقة أو زهرة أو ثمرة ...الخ) أو 
الخط الظاهري المخحيط بالقمة النامية ككلء للتعرف على مايحدثه الخط من نظم إيقاعية. 

ب- نظام خحط البناء التنابعي : نظام توزيع تلك الأجزاءء والنظم الي ترتبت .مموحبها المفردة في 
تتابعهاء للتعرف على أمكانية تعدد المفردات التشكيلية. 

ج- نظام البناء التركيي الظاهري : أي نظام تفصيل الأجزاء وكل ماتحمله أشجار النخيل من 
أوراق أو أزهار أو ثمار» ما يساعد على استخلاص مفردات تشكيلية يمكن تنفيذها في بال 
التصميم الزخرق. 0 

: استنباط المفردات التشكيليه من خلال زوايا الرؤيه‎ ٠ 
وفيمايلي عرض لبعض المفردات المستخلصة من خلال زوايا الرؤية الرأسية (لنخيل البلح‎ 
كن 75ح (5؟لي (هكلاي‎ »)١75١( ونخيل الزينة). موضحة فى الأشكال أرقام‎ 


.)177 


أولاً : زاوية الرؤية الرأسية لنخيل البلح 


شكل رقم )١7١(‏ شكل رقم )١717(‏ شكل رقم )١7(‏ 
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زاوية الرؤية الرأسية تخيل الزينة 


شكل رقم )١785(‏ شكل رقم (0؟١)‏ شكل رقم )١75(‏ 
نظام المخط المحيطي الزاهر يي نظام البناء التتابعي نظام البناء العر كيبي الظاهر: يي 


أ- مفردات تشكيلية مستخلصة من زاوية الرؤية الرأسية لنظام خط المخحيط الظاهري: يلاحظ أن 
نظام الخط الظاهري للرؤية الرأسية يتكون من الخطوط المنكسرة بشكل دائري خخصارج الشكل 
وداحله تشكل عددا من الزاويا الحادة المحتلفة. 5 

ب- مفردات تشكيلية مستنبطة من زاوية الرؤية الرأسية لنظام البناء التتابعي: يتضح من هذه الرؤية 
نظام ترتيب الأحزاء وبجموعات الأوراق في تتابعها من خلال خطوطهاء كما تظهر هذه الرؤية 
في شكل دائري أشعاعي ينطلق بالمشاهد ثم لايلبث أن يرتد مرة أخرى إلى المركز. وقد لخصت 
الباحثة امجموعة الورقية ليظهر نظام ترتيبها فوق اللحريد للتعرف على نظامها البنائي التنابعي 
ومعرفة نظم الإيقاع الى تتجت عن هذا الترتيب. ومن ذلك نلاحظ أن النظام التنابعي ينتج من 
ترتيب الأوراق أومجموعة الخويصات على الجحريد في نظامه الحلزوني حول المركز. 

ج- مفردات تشكيلية مستخلصة من زاوية الرؤية الرأسية لنظام البناء التركيي الظاهري: حيث 
يتضح من خلال هذه الرؤية أن القمة النامية بها بجموعة من الأوراق مرتبة ترتيبا دائريا في نظام 
يحدث ترديدا ناتجحا من تكرار تلك الأوراق بشكل جمالي. كما ندرك التناسب في توزيع الخوص 
على جاني الحريد برتيب رأسي أومائل» مما ينتج عنه نظم إيقاعية متناغمة. وقد أوضحت 
الباحثة تلك المجموعة الورقية ليتضح من خلالها تلك النظم الجمالية كالتناسب والإيقاع 
والتكرار والعلاقات التشكيلية. 


وفيما يلى عرض لبعض المفردات المستخلصة من زوايا الرؤية الأفقية لنخيل البلح وخيل الزينة 
موضحة فى الأشكال أرقام (فقدلة )1557)1١1١4(‏ 015150 ش 


1 1/ 


ثانياً زاوية الرؤية الافقية لنخيل البلح : 


شكل رقم (1717) شكل رقم )١14(‏ شكل رقم (9؟1) 
نظام الخط الحيطي الظاهر: ي نظام البئاء التتابعي نظام البناء الغر كيي الظاهر: ي 


زواية الرؤية الافقية لنخيل الزينة : 


شكل رقم )١10(‏ شكل رقم )١171(‏ شكل رقم )١177(‏ 


أ- مفردات تشكيلية مستخلصة من زوايا الرؤية الأفقية لنظام خط المخحيط الظاهري لنخيل البلح 


وتخيل الزينة. 
يلاحظ أن نظام الخط الظاهري للرؤية الأفقية يتكون من الخنطوط المتماوحه والمنحنية ف 


مسار خط واحد متصل حتى النهاية» يعطي إحساسا بالإيقاع يقود العين في مسار مغلق يحصر 


بت مفردات تشكيلية مستخلصة من زوايا الرؤية الأفقية لنظام البناء التتابعي» حيسث يتضح من 


خلال هذه الرؤية بجموعات الأوراق في نظامها التتابعي لتكشف عن نظام إيقاعي لخنطوط 
إشاعيه وانسياييه متضافرة ومتناسقة تعطي إيحاء بالقوة» فإدراك علاقات تلك الأجزاء المكونة 
للتنظيم مثل قيم الاتساق والتناسب والاتزان والإيقاع برتبط وجودها بالحواس والمشاعر. 
يستقبلها الإدراك لتتخذ شكلا محددا في نظامها البنائي التتابعي من خلال عمليات إيقاعية 
مستمرة لتصل من خلال ذلك إلى عدة تراكيب للمفردة الواحدة. 


١54 


ج- مفردات تشكيلية مستخلصة من زاويا الرؤية الأفقية البناء التركيي الظاهري حييث تتضح 
مظاهر الإيقاع الخطي للملامس في تتابع تنظيمات فردية أو مزدوحة مستمرة أو متقاطعة» 
توضح معاني الاتساق أو الانتشار المتضمنة في نظم بناء الأشكال وتوزيعات السطوح والزوايا 
المندسية والانسيابية» مسطحة أوملتوية» وحركة اتجاهات تكرارها ف بنية الشكل... فهذه 
النظم توحي .عاني ودلالات مختلفة ترجع إلى وحود العلاقة في تشكيل البنية لتظهر طبيعة البناء 
التزكيي في المفردة التشكيلية» كما يتضح تنسيق المكونات الحزئية لشكل المفردة في نظام 
متكامل. 

1- استخخلاص مفردات تشكيلية من خلال زوايا الرؤية السابقة. 

وفيمايلي عرض لبعض المفردات المستخلصة من خلال زوايا الرؤية الرأسية والأفقية السابق 
تحديدها موضحة فى الأشكال أرقام )1١70( .)١74( »)١(‏ (75١اي‏ (/7١)ء‏ (8؟١ا‏ 


5 


(9 "آي ٠١(‏ آي 1 آي (5 2 ١اي‏ 535 ١اي»‏ (015) 


أولا: زاوية الرؤية الرأسية لنخيل البلح : 


شكل رقم )١775(‏ شكل رقم )١74(‏ شكل رقم )١(‏ 
مفردات مستخلصة من زوايا الرؤية الرأسية لنحيل البلح 


زاوية الرؤية الرأسية لنخيل الزينة : 


شكل رقم )١75(‏ شكل رقم )١1/(‏ شكل رقم (8؟١)‏ 
مفردات مستخلصة من زوايا الرؤية الرأسية لنحيل الزينة 


لجل 


ثانيا زاوية الرؤية الأفقية لنخيل البلح : 


شكل رقم )١175(‏ شكل رقم )١50(‏ شكل رقم )١41(‏ 
مفردات مستخلصة من زوايا الرؤية الأفقية لنخيل البلح 


زاوية الرؤية الأفقية لنخخيل الزينة : 
زاوية الرؤية الآفقية لنخيل الزي 


شكل رقم )١415(‏ شكل رقم ٠ )١547(‏ شكل رقم )١54(‏ 
مفردات مستخخلصة من زوايا الرؤية الأفقية لنخحيل الزينة 
“- استنباط مفردات تشكيلية من خلال زوايا الرؤية السابقة. 
وفيما يلى عرض لبعض المفردات المستنبطة من خلال زوايا الرؤية الرأسية والأفقية موضحة فى 
الأشكال أزقام »)١59( )١54( 2)١57( »)١545( »)١55(‏ (١6١1)ء(١15١)»‏ (؟1١٠١)»‏ 
155 رذغ دلي رمه لي (0ه00) 


أولا زاوية الرؤية الرأسية لنخيل البلح : 


شكل رقم )١55(‏ شكل رقم )١545(‏ شكل رقم )١857(‏ 
مغفردات مستنبطة من زوايا الرؤية الرأسية لتحيل البلح 
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زاوية الرؤية الرأسية لنخخيل الزينة : 


شكل رقم )١54(‏ شكل رقم )١549(‏ شكل رقم )١6١(‏ 


مفردات مستتبطة من زوايا الرؤية الرأسية لنخحيل الزينة 


ثانيا زاوية الرؤية الأفقية لنخيل البلح : 


شكل رقم )١5١(‏ شكل رقم (؟1١١)‏ شكل رقم )١67(‏ 
مفردات مستنبطة من زوايا الرؤية الأفقية لنخيل البلح 


زاوية الرؤية الأفقية لنخحيل الزينة : 


شكل رقم )١١4(‏ شكل رقم )١١8(‏ شكل رقم )1١5(‏ 
مفردات مستتبطة من زوايا الرؤية الأفقية لنحيل الزينة 


إن 


المرحلة الثانية 
عمل تصميمات باستخدام الأساليب التشكيلية المختلفة للأحزاء المختارة من أشجار النخيل 
من خلال المداخل الستة على النحو التالي : 


-١‏ التكرار بأساليب متعددة (كالتبادل والتقابل والتتابع والاتتشار (التلقائي) والمنعكس. أوتتبع 
الاتجحاه الرأسي أوالأفقي أوالمائل أوالدائري...إلخ) 

- الشطر والتحريك : وتقصد الباحثة شطر الوحدة أوالمفردة التشكيلية إلى شطرين متساويين» ثم 
يتم تحريكهما إلى أعلى وإلى أسفل بحيث يتماس الشطران بعضهما يبعض. 

“- التصغير والتكبير : وتقصد الباحثة التصغير أو التكبير للعنصر أوالجزء المختار بنسب متفاوته من 
الأكبر للأصغر أوالعكس. 

- الشبكيات الحندسية : وتقصد الباحثة الشبكيات المثلثة والمربعة والسداسية الى تعتمد كل منها 
على تقسيم سطح الدائرة إلى ثلاث نقاط في الشبكة المئلثة» وتقسم إلى أربع نقاط في الشبكة 
المربعة» وتقسم إلى ست نقاط في الشبكة السداسية» ثم توصل تلك النقاط على مسافات 
متساوية. 

ه- المستطيلات الحذرية : وتقصد الباحثة بالمستطيلات الحذرية المرتبطة بالجانب الهندسي التشكي 
لإعطاء صور من التكرار منها التكرار المنزاكب والمتضافر والخطوط المعقوفة في التكرار. 

"- التطويع داخل أشكال هندسية : وتقصد الباحئة بالتطويع عملية تحوير العنصر أوالجزء داحل 
الشكل الهندسي سواء كان مربعاً أومستطيلاً أومثلثاً أودائريا دون أن يفقد الشكل خصائصه 

وفيما يلي عرض توضيحي كامل لأحد هذه العناصر المخشارة من أشجار النخيل وهي 

«السعفة»: حيث اتخذتها الباحئة كنموذج أوضحت من خلاله الخطوات الي اتبعتها كأساس في 

تشكيل تصميماتها الزخرفية. 

أولاً : السعفة (الورقة النخيلية الريشية) : 

أ - دراسة الورقة النخحيلية الريشية للتعرف على نظام الخنط الظاهري في الطبيعة كما يتضح فى 
الأشكال أرقام (لاه .)١159( »)١54( »)١‏ 


يفن 


شكل رقم )١81(‏ شكل رقم )١١98(‏ مكل رع روه 
نظام الخط المحيطى الظاهرى نظام البناء التتابعى نظام البناء التركيبى الظاهرى 

-١‏ نظام الخط احيطي الظاهري للورقة النخحيلية الريشية» حيث التنوع في نظام المخغط الإيقاعي 
المتحرك في اتحاهات وزوايا امحيط الظاهري للورقة النخيلية هو نتيحجة لتنوع الزوايا الي 
تتحت من أطراف الخويصات المننظمة على المحور الخريدي الأوسط. كما يتضح في شكل 
رقم .)١51(‏ : 

- نظام البناء التتابعي للورقة النخيلية الريشية» حيث يتضح ماتنميز به من الخطوط المتحركة ف 
اتحاهات متتابعة ومتصلة .مركزها الحوري» حيث يلاحظ وجود زوايا متنوعة تظهر من 
خلال انفراج الخويصات على محور الورقة النخيلية. 
كما يلاحظ أن الخطوط المتصلة با حور تحقق نظما إيقاعية متناغمة ومتباينة في صلابة انحور 
الرئيسي ونعومة الخويصات النامية على محوره. كما يتضح في شكل رقم (158): فالتباين 
والتنوع أحد مظاهر الطبيعة. ظ 

1 نظام البناء التركيبى للشكل الظاهري للورقة النخيلية الريشية؛ حيث يتضح من خلانها 
نسبها وتناسبها طولاً إلى عرضء وما يتعلق بها من وجود عنصر الحركة في شكل 
الخويصات الي تبدو في نظامها التكراري من الحانبين على محورها الرئيسي في نظم فردية 
أوثنائية أو أكثر» في شكل رأسي أو مائل» وفي وضع متماثل ومتتابع على الجمانبين- كما 
يتضح في شكل رقم (159). 


وفنا 


ب- تنفيذ جموعة من التصميمات للسعفة (الورقة النخيلية الريشية) تقوم على المداخل الستة 
كالتالي : 
-١‏ تصميمات اعتمدت على التكرار بأساليب متعددة : 
- نماذج توضح نظام الخط المحيطي الظاهري للهيئة الكلية للورقة النخيلية الريشية» تعتمد على 
التكرار البسيط في أوضاع رأسية» وأفقية» ومائلة» ومنعكسة: ومتقابلة» ومتبادلة» كما يتضح فى 
الأشكال أرقام »)١57( »)١51( »)١7(‏ (17537)» (155)» (150) 


شكل رقم (110) 
يوضح تكرارا بسيطا رأسيا 


شكل رقم )١51(‏ 
يوضح تكرارا بسيطا أفقيا 


شكل رقم )١55(‏ 
يوضح تكرارا بسيطا مائلا 


شكل رقم )١55(‏ 
يوضح تكرارا بسيطا منعكسا 


شكل رقم )١584(‏ | 
يوضح تكرارا بسيطا متقابلا ٠‏ 


شكل رقم )١56(‏ 
يوضح تكرارا بسيطا متبادلا 


- تصميمات اعتمدت على التنوع في أساليب التكرار للورقة النخبيلية الر يشية كالتكرار المتبادل بين 
الشكل والأرضية» والمتقابل بالرأس والمنعكس إلى أسفل وإلى أعلى» كما يتضح في الأشكال أرقام 
> لي ولاتل (054). ا 


١ا/و‎ 


شكل رقم )١55(‏ 
يوضح تكرارا متبادلا بين الشكل والأرضية 


شكل رقم (131) 
يوضح تكرارا متقابلا بالرأس 


شكل رقم )١54(‏ 
يوضح تكرارا منعكسا إلى أعلى وإلى أسفل 


- تصميمات اعتمدت على التكرار المتقوع للورقة النخيلية الريشية في أوضاع متقابلة ومتيادلة 
ومحورية كما يتضح في الشكلين رقمى(59١)) .)١7١(‏ 


١ك‎ 


شكل رقم )١59(‏ 
يوضح تكرارا متقابلا ومتبادلا 


شكل رقم )11١(‏ 
يوضح تكرارا محوريا 


كما أن استخدام التنوع في الخطوط والملامس المستخدمة أعطى للأشكال نظاماً زخرفياً وقيما 


حمالية متنوعة. كما يتضح فى رقم )١11١(‏ 


شكل رقم (1171) 
- تصميمات للورقة النخيلية الريشية في نظامها الفلاهري الطبيعي تعتمد على التكرار المتقابل وجها 
لوجه وظهراً لظهر على أرضية بيضاء كما يتضح في الشكل رقم .)١77(‏ 


مفن 


- تصميمات اعتمدت على التكرار المحوري مع التكبير أو التصغير لوحدة التصميم للورقة النخعيلية ' 
الريشية فى نظام خخط المحيط الظاهريء ما نج عنه تراكباً كاملاً أكسب التكوين خركة في 
العلاقات الخطية» وأسهم ف أعطاء التصميم نظاماً زحرفيا. كما يتضح في الشكلين رقمى 
(1070) و(74١).‏ 
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شكل رقم )١074(‏ 
يوضح تراكب نتج عن تكرار محورى مع التكبير أو التصغير 


- تصميمات اعتمدت على الشطر والتحريك : : 
قامت الباحثة بعملية التصغير والتكبير للشكل المحوري السابق رقم )١1,/4(‏ ثم قسمت تلك 
التصميمات إلى شطرين متساويين» ثم أحرت عملية تحريك إلى أعلى وإلى أسفل كمحاولة 
لإظهار قيم فنية وتركيبات جمالية جديدة؛ أثرت على توجيه الإدارك البصري للمسار إلى وجحهة 
أخرى: يلاحظ فيها ترابطا يين كل وضعين متقابلين» على الرغم من كبر نصف المفردة عن - 
وضعها الآخر. كما يتضح في الشكل رقم .)١70(‏ 

- تصميمات اعتمدت على التكرار للجزء من التصميم السابق» حيث قسمت الباحثة التصميم 
امحوري الإشعاعي إلى أربعة أجزاء متساوية» ثم قامت بتوزيعه دال مربع 14 /سم, مقسم إلى 
مربعات أطوالها '»الاسمء مما نتج عنها تشكيلات حركية في اتجاهات نحو اليمين واليسار في 
عملية تكرار متقابل ومتتابع ومنعكسء يقود العين إلى أعلى وإلى أسفل وإلى اليمين وإلى اليسار» 
كما يتضح في الشكلين رقمى (1/5١-ا):‏ (1/5١-ب).‏ 

- تصميمات اعتمدت على الشطر والتحريك للورقة النخيلية الريشية؛ حيث قسمت رأسياً إلى 
جحزأين» أحدهما تحرك إلى أسفل والآخر تحرك إلى أعلى» وتماس الشطران ببعضء فأتحه أحدهما 
ينا والآخر يسارء مما أظهر حركة عبر مسار الرؤية. كما يتضح ذلك فى الشكل رقم )١1/7(‏ 
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شكل رقم )١17(‏ 


يوضح الشطر والتحريك عبر مسار الرؤية 


- تصميمات اعتمدت على التكبير والتصغير في تكرار متماثل : 
حيث يتساوى فيه كل جانب ويناظر اللدانب الآخر محققا نوعاً من الإيقاع تتيحة لتطابق 
الخويصات على الجحانبيين» كما يتضح في الشكلين رقمى .)١75( »)١78(‏ 

: تصميمات اعتمدت على الشبكات الحندسية البسيطة‎ -٠ 
تصميمات اعتمدت على أساس شبكية هندسية مربعة مساحتها ه»اهسم» حيث قسمت إلى‎ 
أربعة مربعات» تائمة كل مريم 6 الاق تيه رسع ردافل كل فريع الفترذة الورقية النخيلية‎ 
فى نظام خخط البناء التنابعي» وذلك بهدف محاولة الاستفادة من تنوع أساليب التكرار وإيجاد‎ 
علاقات خخطية بين الشكل والفراغ الناتج من خلال حركة الورقة المتنوعة» كما أسهمت الملامس‎ 
.)١80( المتتوعة للورقة فى اظهار قيم زخرفية جديدة كما يتضح فى الشكل نرقم‎ 

- تصميمات اعتمدت على أساس شبكة هندسية مركبة من المثلثات المتساوية الأضلاع كل ضلع 
يساوي ه,7سمء للورقة النخيلية الريشية بأسلوب التكرار المنعكس كما يتضح في الشكل رقم 
(0181). 
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رقم (081) 


- تصميمات اعتمدت على أساس الشبكة المثلثة للورقة النخيلية الريشية مكون من ستة مثلشات 
متساوية تشكل غوذجاً إشعاعياً وآخر متماثل في شكل سداسيء كما يتضح في الشكلين رقمى 
(كذخاي (لىل). 
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شكل رقم )١87(‏ 
- تصميمات اعتمدت على أساس الشبكية المثلثة لقطاع من الورقة النخيلية الريشية مكون من ست 
مثلئات متساوية» تكون أشكالاً سداسية بأساليب التكرار المتتوعة كالتكرار المنعكس والمتقابل 
وحهاً لوجه أو ظهراً لظهر» كما أن تنوع الظلال واختلاف وضع المثلئات قد ساهم فى إظهار 
قيم فنية متنوعة كما يتضح فى الأشكال أرقام .)١417( »)١87( ))١85( »)١84(‏ 


كما 


رن 


الا 0 
9260 
ام 4 8 


1 


شكل رقم )١41(‏ 


4 - تصميمات اعتمدت على المستطيلات الجذرية : 
٠‏ - تصميمات تعتمد على أساس شبكية هندسية مركبة من مستطيلات با ١‏ للورقة النخيلية 
كما يتضح في الأشكال أرقام .)١310( 2)١849( »)١8/4(‏ 


184 


-تصميمات اعتمدت على أساس شبكية هندسية مركبة من مستطيلات بط م لخزءمن 
الورقة النتحيلية الريشية» كما في نظام البناء التتابعي» مع التتويع فى استخدام الخطوط 
والظلال وأساليب التكرار» كما يتضح في الأشكال .)١517( »)١917( ))١51(‏ 


ه - تصميمات اعتمدت على تطويع جزء أوعنصر داخل أشكال هندسية : 
- تصميمات تعتمد على تطويع شطر طولى من الورقة النخيلية الريشية لتتواءم مع شكل الدوائر 
المتقاطعة» حيث قامت الباحثة بتصغيرها وإخضاعها داخل الشكل الدائرى. كما يتضح فى 
الشكل رقم .)١34(‏ ثم قامت بتكراره داخل مربع مساحته 4 ,"4 ولإسمء تم تقسيمه إلى 
أربعة مربعات مساحة كل مربع ه ,لاكاه ,لاسمء مما أدى إلى تغير شكل التصميم عن حالته 


15 


الأول»ءى ونتج عن ذلك علاقة حديدة فى وحدة الشكل. كما يتضح في الشكلين رقمى 
)١95(‏ و(155١).‏ 
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شكل رقم (1937) 
ت اعتمدت تطويع الورقة النخيلية الري 
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ثانيا : الورقة النخيلية المروحية 
أ- دراسة الورقة النخيلية المروحية للتعرف على نظام الخنط الظاهري في الطبيعة كما يتضح فى 
الأشكال أرقام .0١5( 2)7١37( »)7١1(‏ 


شكل رقم )٠01(‏ شكل رقم )5١9(‏ شكل رقم )٠١5(‏ 
نظام الخط النحيطى الظاهرى نظام البناء التتابعى نظام الخط التركيبى الظاهرى 

. نظام الخط الحيطي الظاهري للورقة النخيلية المروحية؛ وهو نظام الخط في مسار حركي متعاغم‎ -١ 
في حركة إيقاعيه» تنطلق العين معها في رحلة متصلة دون انفصالء» يتحرك الخنط حول هيئة‎ 
الورقة مشكلاً نظاماً متنوعاً من إيقاع الطبيعة» فيتيشر لها بلوغ نظام للشكل الكلي وتمثله في‎ 
.)٠١1( مفردة تشكيلية حديدة كمايتضح في شكل رقم‎ 

ا نظام البناء التنابعي للورقة النخيلية المروحية» يكشف هذا النظام عن أنماط خطية كالخط 
النحئ» والمتماوج» والدائري» ننجت من نهايات أطراف الورقة النخيلية المروحية المشقوقة 
المتدلية المتشابكة كنظم خخطية حركية غير منتظمة» الأمر الذى يؤدى إلى تأثير بصري على 
الإحساس بالإيقاع والحركة في الرؤية من خخلال اخقلاف الكثافة الخطية داخمل المساحات 
المتنوعة» كما يكشف عن علاقات خطية تساعدعلى إظهار علاقات تشكيلية برؤى جديدة. 
كما يتضح في شكل رقم .)1٠١15(‏ 

1- نظام المخط التركيي الظاهري : للورقة النخيلية المروحية» يتضح من خلاله النظام الإشعاعي عير 
الخطوط المنطلقة من نقطة واحدة.تشكل حدوداً للعويصات الملتحمة في اتجاه رأسي يعبر عن 
الاستمرار أواللانهاية. 


156 


كما يلاحظ ف نهاية أطرافها زوايا متنوعة نتجت من خلال انفراج أطرافها المشقوقة بأطوال 
متفاوفته. كما يتضح في شكل رقم (5 )٠١‏ 
وقد قامت الباحثة بدراسة الورقة النخخيلية المروحية لتوضيح نظام النط والمساحة والعلاقات 
التشكيلية للشكل الظاهري» و نظام البناء التتابعي» ونظام الخط المحيطي الظذاهري» بهدف إدراك 
القيم الجمالية كمدخل لتنظيم علاقات الأشكال والوصول إلى تصميمات جديدة. 
ب - وفيمايلي عرض لبعض التصميمات التى نفذتها الباحئة من خلال بعض المداخل : 
- تصميمات اعتمدت على التكرار لقطاع مأخوذ من الورقة النخخيلية المروحية يوضح نظام 
الخنط الإشعاعي في أربعة مربعات مساحة المربع #4 سمء حيث حقق من خلال علاقة 
الخطوط مع بعضها البعض ترابطا وتآلفاء بما جعل العين تتحرك داخحل التصميم متبعة 
اتبحجاهات الخطوط في حركة مستقيمة رأسية منبئقة من نقطة» ثم تنفرج حتى تصل إلى نقطة 
التجمع» تقابلها حركة الخطوط في اتحاه عكسيء لتلتقي معا وكأنها ردفعل للحركة الأولى. 
هذه الحركات الأربع باستمرار إدراكها وإحداثهاوتكرارها تحقق حركة إيقاعية في تناغم 
بصري. كما يتضح في الشكلين رقمى .)١٠١5( »)5١8(‏ 


.: 1 


شكل رقم )٠١٠(‏ 


45 


- تصميمات اعتمدت على التكرار لقطاع مأخوذ من الورقة النخيلية المروحية يتضح فيه نظام 
لعلاقات الخنطية داخحل مستطيل (لا 6 )» ويلاحظ حركة القطا لمستخدم ف 


ل اع ا + 

والمتما ئري» ويعكس هذا أحاسيس مختلفة بالملمس نتيجة لاختلاف الأشكا 
والعلاة بين جز وآخرء ما يحقق لوحدة و الشكل. كما يتضح في لشكلين 
رقمى ( . 


شكل رقم )٠١4(‏ 
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شكل رقم (509) 
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من الاتزان في التصميم. كما يتضح في الشكل رقم .)٠١5(‏ 


اللون الأسود والأبيضء يعير عن التقابل بين 


271 


- تصميمات اعتمدت على الشطر والتحريك للورقة النخيلية المروحية نتجت من شطر الوحدة 
إلى جزأين» وضع أحدهما في وضع رأسي والآخر في وضع منعكسء وتحرك أحدهما إلى 
علاقات تشكيلية جديدة» كما تحقق أيضاً من خلال استخدام الدرحات الظلية تباين في 


الشطران ببعضهما البعض»ء فتحقق من خلال ذلك 


النور والظلام» هذا الترديد اللوني أوحد نوعاً 


- تصميمات اعتمدت على مستطيلات بط + لنصف الورقة النخيلية المروحية فى ثلاثة 
مستطيلات متزاكبة» تدور فى اتحاه دائري عكس عقارب الساعة, بحيث يقطع كل منها 
الآخرء وينتج عن هذا التقاطع مثلث متساوي الأضلاع. حيث قامت الباحقة بتكرار المكلث 
دائرياً مكونة شكلا سداسيا كما يتضح في الشكل رقم .)11١١(‏ 
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شكل رقم )51١(‏ 


بعد أن استعرضت الباحئة بشئ من التفصيل الخطوات الى اتبعتها في تناوطها للسعفة -كأحد 
العناصر المختارة من أشحار النخيل- بهدف بيان توضيح إمكانية الحصول على تصميمات زخرفية 
متنوعة. تعرض فيما يلى باقي الأحزاء ولكن بشئ من الإيجاز منعاً للإطالة والتكرار» من خلال 
المدحل الستة السابق تحديدها. 


العا : العرجون 

- تصميمات اعتمدت على الشبكية المربعة البسيطة لقطاع من العرحون يتضح فيه نظام الركيب 
البنائي الظاهري في الطبيعة. حيث رسم القطاع في مساحة مربعة ",/اكا”",لاسم قسمت إلى 
مربعات كل مربع ١,4١,‏ سمء وئتيجة للتحريك على مسطح التصميم ينتج النظام العام حيث 
يحتوي على عدة نظم تنوعت بتنوع الوضع للمسارات ثما جعل العين تتحرك في استمرارية دون 
توقف. كما يتضح في الأشكال أرقام (١11؟)»‏ (711)؛ (111). 
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- تصميمات اعتمدت على التكرار المتنوع لنفس القطاع السابق من العرجون بنظام الخط الحيطي 
الظاهري ف الطبيعة. مع إضافة بعض الملامس حيث تأحذ نظام الخطوط مسارات روية بصرية 
متنوعة تحقق نظما إيقاعية متعددة في اتساق. كما يتضح في الشكلين رقمى .)7١5( »)7١5(‏ 


شكل 


رقم )1١١(‏ 
وق 


5 


حا ١‏ 00 ا 
00 
1 


6 
- 


رو 20 


١ ل‎ 
0 0 0 
0777/0 
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- تصميمات اعتمدت على قطاع الزهرة النخخيلية في تركيبها البنائي الفلاهري. حيث قامت الباحشة 


بتكبيرها فى مساحة مستطيلة /الا9,0 سم» حيث تتداخل الخنطوط بين الممساحات لتندفع العين 
برؤيتها إلى الائتقال عبر حدودها المتنوعة» كما يتضح ذلك في الشكل رقم (4١5؟)‏ أما الشكلان 
رقما (1194)» (7170) فيوضحان تصميمين حديدين نتجا عن إدخال عامل الشفافية والتزاكيب 
بوضع معكوس. 
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خامساً : الثمرة 

- تصميمات اعتمذت على التكرار للثمرة في نظامها البنائي الظاهري في الطبيعة حيث اتفذت 
الباحثة جزءا من ذلك الوضع وعملت على تكراره في أربعة مربعات» كل مربع 5,0 “4,0 سمء 
وذلك بهدف محاولة الاستفادة من هذا الجزء في تكرار متبادل» فينتج نظام حديد مترابط مع 
بعضه البعض» مكوناً تصميماً زرفي من خلال التبادل بين الشكل والأرضية وتغير الأوضاع في 

شكل المساحة. وبالرغم من تمائل هذا التكرار إلا أن إيقاعات حركة الثمرة في تراكبهاء بالأضاقة 
إلى إظهار بعض الملامس والتبادل بين الشكل والأرضية» أظهرت علاقات تشكيلية جحديدة.كما 
يتضح في الشكل رقم .»)17١(‏ 


شكل رقم )17١(‏ 


- تصميمات اعتمدث على أساس الشبكة الهندسية المثلثة في تشكيل مثلث سداسي للذمرة في نظام 
الخط امحيطي الظاهري للوحدة المفردة» حيث قامت الباحثة برسم الثمرة في مثلئات متساوية 
الأضلاع» كل ضلع “اسم تشكل غوذجا في شكل سداسي. كما يتضح في الشكل رقم (5717). 


شكل رقم (515) 


١و‎ 


- تصميمات اعتمدت على التكرار المركزى والمحوري للثمرة منفردة في نظام الخط المخيطي 
الظاهريء مما نتج عنه تراكب حزئى بين الأحزاء وبعضهاء أحدث نوعاً من الشفافية نتيحة 
لتكراره المتتابع ثما ساعد على تنظيم العلاقات» وأدى إلى رؤية حديدة تظهر فيها نظم الإيقاع 
والتنوع. كما يؤكد أن الجزء يحقق درجات عالية من الترابط والتماثل الذي يبدا عفردة واحدة 
لتكون بدايتها هي منتهاها. كما يتضح في الشكل رقم (777). 


- تصميمات اعتمدت على الشطر والتحريك مع التكبير والتصغير للمفردة التشكيلية السابقة» 
حيث قامت الباحثة يعملية شطر للفردة إلى نصفين متساويين» تم عليهما عملية تحريك إلى أعلى 
وإلى أسفل؛ بحيث يتماس الشطران بعضهما ببعضء لإظهار علاقات فنية وتكوين تصميمات 
زخرفية جديدة كما يتضح في الأشكال أرقام (5 77)» (178؟)) (7175). 
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شكل رقم (19؟) 


سادساً : الجذع (الساق) 

- تصميمات اعتمدت على تطويع قطاع بنظام البناء التركيي لنخيل الزينة بداخل مربع 99 سمء 
حيث يمكن من خلال الرؤية للنظام الموجود ومن خسلال إدراك التشابه والاختلاف استخخلاص 
تصميمات وناذج جديدة متكاملة» لاتعبر عن بنائية القطاع المستخلص من الجمذع» ولكن تعير 
عن الأصول الجوهرية البنائية فى الطبيعة وهذا ما يتضح في الشكل رقم .)737١(‏ 


شكل رقم )11١(‏ 


- تصميمات اعتمدت على شبكية مربعة لحزء من القطاع السابق في نظامه البنائي التركيي» حيث 
يمكن من خخلاله استخخلاص مساحات هندسية فىعلاقات تشكيلية مترابطة وجديدة وهذا يتضح 
ف الشكل (11591). 3 

- تصميمات اعتمدت على تطويع قطاع من الخذع دال مستطيل طوله ١١سم‏ وعرضه هراسم 
بعد تطويع جزأين معه العرجون والثمرة وهذا ما يوضحه الشكل رقم (7157), ثم ادحل عليه 
عامل الشفافية والتركيب هما أنتتج تصميما جديدا للشكل. 
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المرحلة الثالثة 
عمل تكوينات وتصميمات حرة حديدة مستوحاة من الأفكار والمداحل الستة السابقة من 


١‏ حيث الكم والكيف سواء على العنصر ككل أو على حزء من أحزائه» أوالجمع بين عدة أجزاء. 


وتعرض الباحثة في هذه المرحلة من التحربة الشخصية تصميمات جديدة للعناصر النخيلية» 
بالإضافة إلى أن هذه المرحلة يمكن أن تتيح من خلال تنوعها رؤية حديدة في محال التصميم الزخرق» 
حيث حاولت الباحثة ألا تقف عند حد التصميمات الجديدة» بل إن تتابع عمليات التصميم مكنها 
من الوصول إلى بعض الأفكار والتكوينات المتنوعة : ْ 

- تصميمات اعتمدت على الشبكية المربعة مع التصغير والتكبير والتراكب للورقة النخيلية. 
الريشية توضحها الأشكال أرقام (715)» (710)» (7175)» 0 اورف ا(خرفةة "' 
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شكل رقم (8؟1) شكل رقم (119) 


- تصميمات اعتمدت على التطويع داخل أشكال هندسية لقطاع من العرجون وقطاع من الجمذع 
مع التصغير والتكبير والتكرار. كما يتضح فى الأشكال أرقام (١٠75)ء »)١5١1(‏ (فخقةة 
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شكل رقم (537؟) 
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للورقة النخحيلية ١‏ يشية كما 


يتضح 


فى الأشكال أرقام (44 7)» (750)» (155). 


- تصميمات اعتمدت على الشبكية المثلئة مع التصغير والتكبير» والشطر والتحريكء والتكرار 
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شكل رقم (149) 
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شكل رقم (1017) 


فى تكوين باتباع النظام حلزوني كما يتضح فى الشكل رقم (18017). 


رقم (7517). وقد تم استخدام نفس الجزء من الورقة النخيلية بوضع رأسي وآخحر أفقي 


الث 


- تصمي ت اعتمدت على استخخدام جزء من الورقة النخيلية بشكل رأسى وأفقي كما يتضح فى 


شكل رقم )191١(‏ 
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شكل رقم (5075) 
- تصميمات اعتمدت على تطويع الورقة الريشية والمروحية والمسقط الرأسي والأفقى داحل 
مساحات هندسية كما يتضح في الأشكال أرقام (185)) (108)) (507): (151). أما 
الشكل رقم (108) فهو نتيجة لاستخدام عامل الشفافية والتزاكب للمسقط الأفقى لنخيل 


البلح. 


شكل رقم (504-) شكل رقم (094-ب) 
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شكل رقم (155) 
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- تصميمات اعتمدت على. الشطر والتحريك والتصغير والتكبير للمسقط الأفقي لنخيل الزينة كما 
يتضح في الأشكال أرقام (159)؛ (150): (1737). : 


شكل رقم (571) 


حرف 


5 تصميمات اعتمدت على الشطر والتحريك والتكبير وال لتصغين وغلى نشب نتفاونة لقطاع بن 
ثمرة البلح كما يتضح في الأشكال أرقام (71)» (7537)» (7155)» (7155)» (7355). 
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شكل رقم (157) 
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شكل رقم (155) 
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شكل رقم (715) 


- تصميمات اعتمدت على التكرار مع التصغير والتكبير المتداخل للقرب والبعد لقطاع من الزهرة 
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شكل رقم (7/ا7) 


- تصميمات اعتمدت على الشبكية المربعة لقطاع من العرحون مع ثمرة البلح كما يتضح في 
الشكلين رقمى (1/17؟): (1174). أما الشكلان رقما (110)» (11/5) فهما نتاج استخدام / 
قطاع من العرجون مع التكرار باستخدام مستطيلات با + 


وفوف 
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والمتقاطعة كما يقضح في الأشكال أرقام (/ا9)» (9174)» (71/4)» (780). 


- تصميمات تعتمد على تطويع جزء من الورقة النخيلية الريشية والمروحية داحل الدوائر المتماسة 


1-2 


- حبك 


شكل رقم (179؟) شكل رقم (580) 


- تصميمات اعتمدت على الشبكية المربعة لقطاع من سعف تخيل البلح مع الثمار كما يتضح في 
الأشكال أرقام »)781١(‏ (781)» (7817). 
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شكل رقم (185) 
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- تصميمات اعتمدت على التكرار مع التصغير والتكبير لقطاعات مختلفة من العرحون كما يتضح 
ف الأشكال أرقام (785)» (2»)790 (191): (7947). أما الشكلان رقما (194)) (15؟١)‏ 
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شكل رقم (180) 


فقد استخدمت فيهما الباحثة عامل الشفافية والتراكب لنفس التصميفات السابقة. 
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شكل رقم (17؟) 
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- تصميمات اعتمدت على التكرار والتصغير والتكبير والتزكيب لعنصر النخلة كاملاً -نخلة البلحج- 
من خلال المسقط الرأسى لها. كما تتضح في الشكلين رقمى (799)» .)7٠0٠١(‏ 
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نتائيج التجربة الشخصية : 

- مكونات التبات بوحه عام يتوافر بها أسس تشكيلية كالإيقاع والاتزان والتناسب والتكرار. 
كل هذه الأسس توكد أهمية دراسة العناصر النباتية الطبيعية للفنان ودارسى الفن. 

- مساقط الرؤية (الرأسية والأفقية) ساعدت في التعرف على النظم الحمالية للقمم النامية (الرا ألى) 
في أشجار النخيل. 

- النظم الحمالية المستخلصة من التحليل للقمم النامية أفادت في استنباط 5710 
- إن المحصلة النهائية لتناول (الأشجار ا لنخيلية) بالدراسة والتحليل» تعطي مجالاً لتداول المفردات 
التشكيلية في التصميم الزخرفي» على أسانيد علمية. 

- الرؤية البصرية المتعمقة لأشحار النخيل تتيح تحربة فكرية بالمعنى التحليلي» عند الكشف على 
العناصر والأجزاء الشكلية الي يتكون منها. 

- استخخدام جزء من أحد العناصر النخيلية المختارة مع المداخل ساعد فى إعطاء امكانيات أكبر» 
أمكن الإفادة منها في عمل تصميمات حديدة. 
- الالتزام ببعض المدامل كالتكرار» والتقسيمء؛ والتحريكء والتصغيرء والتكبير وسفن 
المندسية» والمستطيلات الجذرية» والتطويع داخل أشكال هندسية» يجعل للأعمال المنتجة شكلا 
موضوعياء فهي ليست قيداً يحول دون الوصول إلى أفكار جديدة بل يمكن أن يساعد فى إتناج 
تصميمات فردية متميزة. 

- تعرفت الباحثة على بعض النظم البنائية حيث اتضح ذلك في نظام نمو الجريد وف القمة النامية 
(الرأس) وفي الجذع (الساق) وساعد ذلك على استنباط مفردات تشكيليه لإتتاج تصميصات 
متنوعة برؤى جديدة. 

- تعرفت لحتل انس لدو كو روات رما ا اذ العدد من العناصر 
والأجزاء» وإن تغير بجموعة هذه العناصر -الشكلية- وتنوعها واختلافها في أشكاها ومواقعها 
من بعضها يتيح تغيرا كاملا في الشكل. ويعد هذا هو المرجع في التعدد اللاتهائي لأشكال 
التكوينات والتصميمات لأجزاء النخيل. 

- إن إدراك الأجزاء النخخيلية الطبيعية منفردة قد عمل على تعدد أشكال الرؤية وامكن الإستفادة 
منها وصياغتها برؤى جديدة. 

- أمكن من خلال التنوع العظيم لقدرة الخالق عز وجل إدراك تفاصيل علاقات العناصر والأجزاء 
التخيلية الطبيعية المرئية المختلفة الي يجمعها موقع واحد. 


لق 


- أمكن تحقيق التفاعل بين مختلف العلاقات لمظاهر الشكل المرئي للعناصر المخمارة كاجذع - 
والسعف -والزهرة -والثمرة -والعرجون بما أضفى معاني على الأشكال المدركة برؤى جديدة 
أغرت تصميمات متعددة ومتنوعة من حيث قربها وبعدها عن الطبيعة أو ميلها نحو التحريد أو 
التجريد التام. 


امدق 


ْ الفصل الثامن 


«النتائج والتوصيات» 


- أمكن استخلاص مفرادت تشكيلية من العنصر الواحد برؤية تختلف عن الشكل الظاهري 
واستثمارها فى عمل تصميمات زخرفية جديدة. 

- أوضحت الدراسة أن التكرار لعب دوراً أساسياً في إتناج التصميمات الزخرفية ما أمكن معه 
الحصول على تصميمات متعددة باستخدام اساليب التكرار» وقد إختلفت التصميمات الناتحة تبعا 
لأسلوب التكرار المستخدم ف عمل كل تصميم من هذه التصميمات. 

- كما أوضحت الدراسة أيضا أن العلاقات التشكيلية وعلاقات التماس والتزاكب البسيط لعبت 
دوراً رئيسياً فى الحصول على تنوعات تختلفة وجديدة من التصميمات الزخرفية. 

- إن الابتكار فى الفن والتطلع الدائم إلى إيجاد تراكيب متنوعة يؤدى إلى الكشف عن الخديد. 
وينمى القدرات الإبداعية والابتكارية لدى الممارس. ظ 

- إن إدراك العلاقات والأسس الي تربط الزخخارف الهندسية والإسلامية والطريقة المتبعة في تكوينها 
تعكس معالح القيم الفنية والحمالية في التصميمات الزحرفية. 9 

- إن دراسة معطيات الفتان المسلم فى العصور المختلفة قد أدى إلى تكوين خلفية عريضة أمكن 
استثمار نتائجها فى إنتاج أعمال وتصميمات تجمع بين الأصالة ومتطلبات العصر. 

- يمكن-أن تستثمر مثل هذه الدراسة فى إعداد برنامج لتنمية القدرات الابداعية والابتكارية لدى 
طلاب التربية الفنية فى المراحل التعليمية المختلفة. 

توصيات البحث: 

من خلال التجربة الشخصية فى هذه الدراسة تبلورت لدى الباحثة مجموعة من التوصيات : 


- تعديل نغط تناول مناهج التربية الفتية بالمدارس لعناصر الطبيعة وخاصة النخيل لصلة هذه العناصر 
بالبيئة الطبيعية للمملكة. وذلك من خلال إعداد برنامج يستثمر مشل هذه الدراسة فى تنمية 
الوعى الإدراكى لدى الطالبات من أجل رفع القدرات الإبدعية والابتكار لديهن. 0 

- العمل على إجراء مزيد من الدراسات التجريبية للكشف عن العلاقات التشكيلية والنظلم الجمالية 
فى الطبيعة لتعدد أشكاماء وتركيز الرؤية على جانب لم يتح للبحث الحالى تناولها تفصيليا من 
حيث تنوع الملامس وتأثير الأضواء والظطلال والألوان وانعكاسها على الأشكالء وتأثير العوامل 
المحخيطة على حماليات التصميمات الزخحرفية. ١‏ 

- توصي الباحثة دارسي التربية الفنية بالتعرف على إمكانيات العنصر النباتي واختلاف أساليب 
تناوله. 


ا 


- على الرغم من أن الباحثة لم تستتحدم في بحثها الا العين المجردة في رؤية الطبيعة إلا أنها ترى أن 
استخخدام الأجهزة العلمية الحديئة كالعدسات المكبرة» والفواتيس السحرية» والأفلام التعليمة 
كوسائل معينة تشكل عاملا هاما 5550 لدراسي التربية الفنية» وتنمي لديهم الرؤية التشكيلية 
المتتوعة. : 

- توصى الباحثة نفسها قبل غيرها من القائمين على تدريس مادة التزبية الفنية بضرورة تنمية القدرة 
الإدراكية لدى الطلاب لإدراك أجزاء نباتات الطبيعة فى كلها الأصلىء ا يمكن معه الاستفادة 
من هذه الأجزاء فى كليات جديدة. 

- ضرورة التعرف على الأسس التشكيلية والفنية لفنوتنا النزاثية المختلفة» حتى يتستى لنا أن تمنح 
الفن المعاصر طابعاً منفردا متميزاً. 


قائمة المراجع 


المراجع العربية 


-١‏ إبراهيم» زكرياء "مشكلة الفن". القاهرة : مكتبة مصرء (د.ت) 

- أبوحطبء فؤاد» "آفاق جديدة في علم النفس" القاهرة عالم الكتب» 917/15١م.‏ 

.م١917/5 أبو ريان» محمد علي» "فلسفة الحمال ونشأة الفنون اللحمالية"» القاهرة» دار المعارف»‎ -٠ 

ع - أبو طالب» أميمة محمد سليمان» "دراسة لوحدات زخرفية مستوحاة من التراث الإسلامي 
وتوظيفها التكسيات المستخدمة في التصميم الداحلي" القاهرة 2١1484‏ رسالة ماجستير لكلية 
الفنون التطبيقية» جامعة حلون. ظ 

ه- أسعد» يوسف غفائيل» "سيكلوجية الإبداع في الفن والأدب"» القاهرة» اليئة المصرية العامة 
للكتاب» 3485١م.‏ ْ 

*- إسكندر» نحجيب» "قيمنا الإجتماعية وأثرها في تكوين الشخصية" القاهرة» مصرء مكتبة النهضة» 


155ام. 
/- الألفي» أبوصالح, "الفن الإسلامي أصوله وفلسفته ومدارسه". القاهرة: المطبعة العالمية» 
الكل ام. 


8- البسيوني» محمود»ء "الفن والتزبية" والأسس السيكولوجية لفهم الفن وأصول تدريسه. القاهرة» 
دار المعارف. 966١ام.‏ 

4- البسيوني» محمودء "آراء ف الف الحديث" القاهرة» دار المعارف» ١951١ام.‏ 

.م١948٠ البسيوني» محمود» "أسرار الفن التشكيلي"» طاء القاهرة» عالم الكتب»‎ -٠ 

.م١14١ البسيوني» محمودء "الفن في تربية الوجدان". القاهرة» دار المعارف»‎ -١ 

7- البسيوني» محمود» "العملية الابتكارية", ط١ء‏ القاهرة» عالم الكتب» 985١م.‏ 

0 .م١9417 البعلبكي» منير» "موسوعة المورد": طاى المجلد السابع» بيروت»‎ -١ 

-١ 4‏ البكرء عبدالجبار» "نخلة اله حاضرها والجديد ف ز : تحارتها" العراق» 


بغداد» وزارة الزراعة العرقية سايقأء 141/7م. 

الخولي» محمد حافظء "النظام المندسي في مختارات من العناصر النباتية كمصدر للتصميم"» 
رسالة ماجستير» القاهرة» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» 1.9/417م. 

5- الخولي» محمد حافظء وزارة الثقافة المركز القومي للفنون التشكيلية "القاعة المستديرة" أرض 
المعارض بالحزيرة» القاهرة» 942١م.‏ 


الا 


0- الخذولي» محمد حافظ محمدء "النظم التحليلية لعنصر النتبات كمدخل تحريبي لتدريس أسس 
التصميم"» رسالة دكتوراه؛ القاهرة » كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» 985١م.‏ 

4- الرازي» محمد أبوبكر "مختار الصحاح"» بيروت,. دار الفكرء (د:ت). 

14 الرييق» فهد ناصر العبدا لله "المعرض الثاني للفنان التشكيلي السعودي"» الرئاسة العامة لرعاية 
الشياب» 91/8١م.‏ 

٠‏ الرزازء مصطفى فريد» "التحليل المورفوبني لأسس التصميم وموقف المشاهد منها", يحلة 
دراسات وبحوث؛» جامعة حلوان. المجلد ٠/‏ العدد “اء القاهرة» أغسطس» 984١م.‏ 

-١‏ السعيدء عبدا لله عبدالرازق» "الإعجاز الطبي في القرآن والآحاديث النبوية"؛ (الرطب 
والنخلة)» ط١ء‏ جدة» الدار السعويدة للنشر والتوزيع» (د.ت). 

السلمي» علي» "إتجاهات جديدة في الفكر التنظيم "» عالم الفكرء المجلد الثامن العدد الرابع» 
وزارة الإعلام بالكويت» الكويت» (د.ت). 

77- السيدء زينب علي إبراهيم» "تتبع الصياغات التشكيلية لمفردة نباتية ورقية في الفنن الإسلامي 
كمدخل لتصميم لوحات زخرفية مسطحة"» رسالة ماجستير» جامعة حلوان» القاهر 3 


لاخ ام. 
4 - الشالء عبدالغي النبوي» "مصطلحات في الفن والتربية الفنية"» الرياض» جامعة المللك 
سعود 5 /1 ام. 


- الشامي» صالح أحمد, "الفن الإسلامي": الطبعة الأولىء دمشقء دار القلم» ٠35١م.‏ 

5؟- الصراف» عباس "آفاق النقد التشكيلي"» (سلسلة الكتب الفنية "84")» بغداد, دار الرشيد ‏ 
للنشرء 91/9١م.‏ ظ 

7- الغيطاني» محمد يسري "الزهور ونباتات الزينه وتنسيق الحدائق"» الطبعة الأولى» الأسكندر يق 
دار الجامعات المصرية. (د.ت). 1 

4- الفيومي» أحمد بن محمد بن علي "المصباح المنير”. معجم عربي» بيروت» مكتبة لبنان»/941١م.‏ 

- القصبى» منى عبدا لله المعرض الشخخصي الأولء» "المركز السعودي للفنون التشكيلية'» جحدة» 
تحت إشراف رعاية الشباب» 5517١م.‏ 

اللقاني» أحمد حسنء "القيم العملية التزيوية": مؤسسة الخليج العربي» 11454١م.‏ 

.ه١‎ 417 المسلّم حليت بن عبدا لله "النخيل بين العلم والتجرية" الطبعة الأولى»‎ -"١ 


/اهم؟ 


3"- النشار» عبدالرحمن محمد وصفيء "التكرار في مختارت من التصوير الحديث والإفادة منه 
تربوياً"» رسالة دكتوراه» كلية التربية الفنيق» جامعة حلوان» القاهرة» 51/8 ١م.‏ 

- برت» سيرل» "كيف يعمل العقل"» ترجمة محمد خلف الله القاهرة» القهاهرة للتأليف والترجمة 
والنشرء 9554١م.‏ | 

4- جيرم» بول» "علم نفس الدشطالت”» ترجمة صلاح مخيمر وآخرون» مؤسسة سجل العدرية: 
1 ام. 1 

ه"- جورج ستتياناء "الإحساس بالجمال"» القاهرة» مكتبة الأنجلو المصرية» (د.ت). 

>- حمودةء حسن علي» "فن الزحرفة"» القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب» 91737١م.‏ 

/#- تحليفة» جواته» طاهر محمد"النخيل والتمور" الرياض وزارة الزراعة والمياه/ إدارة الأمحاث 
الزراعية بالمملكة العربية السعودية» *941١م.‏ ّْ 

4- حخميس» حمدي "مذكرات ف علم النفس"”. القاهرة, المعهد العالي للتزبيبة الفنية للمعلمين» 
(د.ت). 

- خليل» حاتم عبدالحميد عبدال رمن "القيم البنائية للخط الكوفٍ وإمكانية توظيفها في 
اللوحات الزحرقية لطلاب كلية التربية الفنتية"؛ رسالة ماجستير» كلية التربية الفنية» جامعة 
حلوان» القاهرة» /941١م.‏ 

٠غ-‏ دسوقيء محمد محمود» "برنامج تحريي لممارسة التصوير"» يجمع بين دراسة عناصر من الطبيعة 
وبين قضايا التشكيل المستقل» رسالة دكتوراه» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان.ء القاهرة» 


44 ام. 

-١‏ دسوقي» محمد محمود "حوار الطبيعة في الفن التشكيلي"» القاهرة» مكتبة فجر الإسلام» 
1م ى 

- دكاند» م.سء» "الفنون الإسلامية". القاهرة» دار المعارف عصرء .١15/‏ 1 


437 - ديوي» حون "الفن خيرة"» ترجمة زكريا إبراهيم» القاهرة» دار النهضة العربية» 951١م.‏ 
5 5 - رفله» عنايات يوسف "القيم الإبداعية في التصوير المعاصر ‏ والإستفادة منها ف تدريس 
التذوق الفئ في محال الأزياء"» رسالة دكتوراه» كلية التربية الفنية» جامهة حلوان. القاهرة» 


ام. 
ه -رياض» عبدالفتاح» "التكوين ف الفنون التشكيلية"» ط١ء‏ القاهرة» دار النهضة العربية» 
ام. 


504 


- ريدء هربرت» "تعريف ألفن"» ترجمة إبراهيم إمام ومصطفى الأرنؤوطي» القاهرة» دار النهضة 
العربية» 95017١م.‏ 

ا - ريد هربرت»ء "الفن اليوم"» ترجمة محمد فتحي» جرحس عبده. القاهرة» دار المعارف» 
ام 

8- ريد هربرت» "معنى الفن"» ترجمة سامي خشبه. مصطفى حبيب» القاهرة» دار الكتاب 
العربي للطياعة والنتشرء (د.ت). 

- زكيء لطفيء "نظريات في السلوك الف وتطبيقاتها التزبوية": القاهرة» دار المعارف» 
8ام. 

- سالم» محمد عزيز نظمي» "القيم الحمالية» » الأسكندرية» دار المعارف» 91/85١م.‏ 

-١‏ سكوت, روبرت جيلام؛ "أسس التصميم"»؛ ترجمة محمد محمود يوسف عبدالباقي ومحمد 
ابراهيم» طلء القاهرة» دار النهضة للطباعة والنشر» ٠98١م.‏ 3 

1- شافعي» فريد» "الأشاب المزخرفة في العصر الأموي"»: بحلة كلية الآداب» جامعة فؤاد 


الأول» المحلد؛ »١‏ الجزء الثاني» القاهرة» ديسميرء 9017١م.‏ 

٠ه‏ - شتافعي فريدء "العمارة العربية في مصرم الإسلامية"» القاهرة, الهيئة المصرية العامة للتأليف 
والنشرء 51١‏ ام 

4 - شريف» فريال عبدالمنعم» "نظريات في أسس التصميم والإفادة منها في إتناج تصميمات 
زخرفية معاصرة"» رسالة 00 بية الفنية» جامعة حلوان» القاهرةء» 191/4م. 

هه- شيخ الأرض» تيسير»"الفحص عن أسام ل '» لبنان» إتحاد الكتاب العربي» ١19441١م.‏ 


دار الكتب اللبناني» 9407١م.‏ 

/اه- عباس» ماجدة سليمء "الطبيعة في مناهج التربية الفنية بالمرحلة الإعدادية قي مصر -5 
طرق تدريسها"» رسالة ماجستير» جامعة حلوان» كلية التربية الفنية» القاهرة» .١51/5‏ 

8-- عبدالحليم» نوال محمد محمد "آثر الإتحاهات العلمية في تصوير القرن العشرين وإمكانية الإفادة 
في تدريس التصوير لمعلم التربية الفنية"» رسالة دكتوراه» كلية الرتبية الفينة» جامعة حلوان 
القاهرة» .١91/8‏ 


484- عبدالحليم © فتح الباب» ورشدان» أحمد حافظء "التصميم في الفن التشكيلي"» القاهرة» عالم 
الكتب» (د.ءت). ْ 


اا 


٠‏ +- عيدالخحميد» جابر وعبدالرزاق» طاهر محمد حاون كارو الت ول » القاهرة» دار 
النبهضة العربيةق» .١91/4‏ 

-١‏ عبدالدائم» عفاف مصطفىء "الرؤية الفنية وأثرها على 5200 الفئ"» رسالة ور 
التزبية الفنية» جامعة حلوان القاهرة» /ا/91١م.‏ 

1- عثمان» عبلة حنفي» "تنمية الإدراك البصري لدى الطفال”» القاهرة» دار النهضة المصرية» 
ام. 
1- عثمان» عبلة حنفي. مذكرات علم النفس. بلي الفنية» كلية التربية» 
جامعة أم القرى» ١1941١م.‏ 
4"- عطية» محسن إبراهيم» "الطا 
علوم وفنونء المجلد الثاني؛ العدد الثاني» القاهرة» مطابع الخامعة» ابريل» ٠195م.‏ 

- عكاشة, أحمد فكري » "مساجد القاهرة ومدارسها في العصر الفاطمي”"» الجزء الأول» 
القاهرة» دار المعارف عصرء 34517 ١م.‏ 

- عكاشة) أحمد فكري» "مساجد القاهرة ومدارسها : العصر الفاطمي" القاهرة؛ دار المعارف» 
956ام. 

/1>- عكاشة» ثروت» "القيم الجمالية في العمارة الإسلامية"» القاهرة» دار المعارف» ١134/41١م.‏ 

- علام» نعمت إسماعيل» "فنون الشرق الأوسط في العصور أسلامية"؛ الطبعة الرابعة» القاهرة» - 
دار المعارف» 9/86 ١م.‏ ظ 

4 عوض» حسين علي محمود» "النظام الهندسي لعنصر النبات تحت الرؤية اجهرية كمصدر 
لإثراء التصميمات الزخحرفية"» رسالة دكتوراه» القاهرة» كلية التزبية الفنية» جامعة حلوان» 


41 ام. 

- فريد نيك» "فن العقل الالكتزوني"» رسالة اليونسكوء العدد57 »١‏ ابرايل 91/37١م.‏ 

١ا-‏ كونل» ارنست."الفن الإسلامي"» ترجمة أحمد موسىء بيروت» دار صادر» 955١م.‏ 

7ا- مايرز» برناردء "الفنون التشكيلية وكيف نتذوقها"» ترجمة سعد المنصور ومسعد القاضي 
وآخرون القاهرة» مكتبة النهضة المصرية» 175١م.‏ | 

٠/ا-‏ محمد محدي سيدء "الوحدة النباتية في الفن الإسلامي المصري وأثرها في محال التصميم 
التطبيقي الزخرفي المعاصر". رسالة دكتوراهء كلية الفنون التطبيقية» جامعة حلوان» ٠19١م.‏ 


انا 


الخليج» الكويت» 19185١م.‏ 

ها - مرزوق» محمد عبدالعزيز» "العراق مهد الفن الإسلامي"» السلسلة الفنية العاشرة» الي 
تصدرها وزارة الإعلام بالعراق» ١/191م. ‏ - 

-١/*‏ مرسي» محمد منيرء "الإدارة التعليمية وأصوطا وتطبيقاتها"» ط”ء القاهرة» عالم الكتب» 


// ام. 
/ا/ا- مرعي» حسنء "النخيل وتصنيع التمور في المملكة"» الرياضء وزارة الزراعية والمياه» 
الاؤام. 


/- مطرء أميرة "مقدمة في علم الجمال"» القاهرة» دار النهضة العربية» 91/37 ١م.‏ 

4- معلوف» لويسء "المنجد ف اللغة والأدب والعلوم"» بيروت:؛ المطبعة الكاثوليكية» ٠9١م.‏ 

- نصرء طه عبدا لله "الفواكه المستدكة الخضرة والمتساقطة الأوراق إنتاجهيا وأهم اصنافها ف 
الوطن العربي"» القاهرة» دار المعارف» “9/17١م.‏ 

.م١191/17 واكدء عبداللطيف» "النخيل"» القاهرة» مكتبة الأتحلو المصرية»‎ -١ 
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ينض 


٠ 2 )١( ملحق رقم‎ 


«الدراسة الإستطلاعية» 


قامت الباحثة بعمل دراسة إستطلاعية على عينة عشوائية من طالبات المرحلة المتوسطة فى 
محاولة للتحقق من مدى الحاجة لتقديم مثل هذه الدراسة سحل البحث- وكان حجم العينة مائة 
طالبة من أربع مدارس من منطقة مكة المكرمة. 


وأعدت الباحثة موضوعا زخرفيا من النخيل- تصميمات زخرفية- باعتبار النخيل من 
ا موضوعات المقررة ضمن خخطة الدراسة فى هذه المرحلة» وهو فى نفس الوقت العنصر الذى 
أختارته الباحئة لتنفيذ بحثها. ومنعا الحدوث أى نوع من أنواع التحيز فى تطبيق الدراسة 
الإستطلاعية» فقد قامت الباحثة بإختيار مجموعة من معلمات التربية الفنية وشرحت لمن أهداف 
الدرس وطريقة تقديمه وعناصره؛ بحيث تتولى كل منهن تدريس الموضوع للطالبات. ثم عرضت 
الباحثة أعمال طالبات العينة على مجموعة من المتخصصين فى محال التربية الفنية» وحددت إحصائيا 


متوسطات تقييم الطالبات» والتى توضحها الجداول المرفقة. 


ومن تحليل هذه النتائج يتضح مايلى : 


- أن هناك نسبة تصل إلى 4 84/ من حجم العينة لم تحصل على درجة النجاح. 
- أن 7 من حجم العينة حصلت على درجة النجاح. 

ومن ذلك يتضح أن هناك حاجة ماسة للقيام بالدراسة -محمل البحث- فى محاولة لرفع 
مستوى الإستفادة من تحقيق أهذاف تعليم التزبية الفنية وتنمية القدرة على الإدراك والإبتكار لدى 
طالبات مراحل التعليم المختلفة من خلال تغيير نمط وطبيعة الرؤية لعناصر ومكونات الطبيعة الحيطة 


بنا وتحقيق نوعاً من رفع مستوى الإحساس الحمالى والذوق العام لدى طالبات التعليم العام. 
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الطالبات 


يفف 


بسم الله الرحمن الرحيم 


سعادة الاستاذ الدكتور 
السلام عليكم ورحمة الله وبركاته 


حيث انتى بصدد إعداد يحث لنيل درجة الماحستير تحت عنوان «القيم الجمالية والنظم البنائية 
لمختارات من العناصر النباتية والاستفادة منها فى يحال التصميم الزخرفى». فاننى آمل مشاركتكم 
فى تحكيم التجربة الإستطلاعية التى احريتها على طالبات الصف الثالث من المرحلة المتوسطة» 
وذلك يهدف تحديد مدى الابتكارية التى تتمتع بها التصميمات الزحرفية المنفذة. 


ولذا فإنتى آمل الاطلاع على التصميمات المرفقة وتحديد درحة من عشرة درجات لكل 
تصميم بحيث تخصص ثلاث درجات للتحوير» ثلاث درجات للتكرار» وأربع درجات للانزان 
وتناسب التصميم. مع التفضل بالأخذ فى الاعتبار مدى الجدة فى التناول لمعطيات النخيل فى 


الطبيعة. 
3 وتفضلوا سعادتكم بقبول فائق الاحترام 
الباحثة 
ظ آمال عمر بن مليح 


يفف 


ملخص الر سالة 
"القيم الجمالية والنظم البنائية لمختارات من العناصر النباتية والاستفادة منها في محال التصميم 
الزحرفي" ْ 
يقوم هذا البحث على تنمية الوعي الإدراكي لدارسي الفن من خلال توسيع وتعميق مدى 
الرؤية لمفردات البيئة امحيطة» حيث تناولت الدراسة أشجار النخيل كعنصر زحرق وإمكانية 
الاستفادة منهاء .عمحاولة استخلاص علاقاتها التشكيلية وقيمها الفنية والجمالية. ثم استثمار نتائج 
الدراسة بشكل عام في إنتاج مجموعة من التصميمات الزحرفية الجديدة المبتكرة» بحيث يمكن أن 
تسهم نتائج الدراسة في تغيير طبيعة وحدود واتحاهات وأهداف تناول عناصر الطبيعة كمواضيع 
تعبيرية ف حال التربية الفنية» حيث إن مشكلة البحث تلخصت ف محاولة علايج الرؤية المسطحية 
التقليدية لعناصر الطبيعة الي تقف عند حد الأشكال الظاهرة المحفوطة» ثما نتج عنه تقلص الأفكار 
والقدرات الإبداعية والابتكارية في الأعمال الفنية بشكل عام وا نض طايات المدارس وهم محل 


اهتمام الدارسة كمعلمة للتربية الفنية بشكل حاص وقد تمت الدراسة في ثمانية فصول يمكن إيجازها 
فيما يلي: 
الفصل الأول : "موضوع الدراسة" 


تناول تحديد مشكلة البحث» وأهدافه» وحدوده, وتساوؤٌلاته ومنهجيته وأهميته. وإحراءاته 
ومصطلحاته. والدراسات السابقة والمرتبطة. 
وكان الحدف الذي سعى البحث لتحقيقه هو : 
- تنمية الوعي الإدراكي والقدرة الابتكارية لدارسي التربية الفنية من خلال توسيع وتعميق مدى 
الرؤية لمفردات البيئة الحيطة باستخلاص العلاقات التشكيلية والقيم الجمالية لمختارات من العناصر 
النباتية ‏ أشجار النخيل ‏ واستئمار ننائج الدراسة في إنتتاج مجموعة من الأعمال الفنية 
المبتكرة. "تحربة شخصية". 
أما تساوؤلات البحث فكانت : 


- ماهي الأسس البنائية والقيم الجمالية المستخلصة من دراسة وتحليل أشجار التخيل في الطبيعة 
والتراث ؟ 
- إلى أي مدى بمكن الاستفادة من العلاقات التشكيلية المستخلصة من تحليل النظام الجمالي 
للعناصر النباتية في إنتاج تصميمات زخخرفية مبتكرة تثري محال التصميم الزخرقي ؟ 
الفصل الثاني : "حول مفهوم الطبيعة" 
تناولت الدارسة في هذا الفصل عددا من آراء الفلاسفة والفنانين التشكيليين حول مفهوم 
الطبيعة وعلاقتها بالفن» والرؤية الفنية للطبيعة ودورها في الفن كما استعرضت أساليب وطرز التعبير 
الفئي للعناصر النخيلية في الزخمارف النباتية من فنون ما قبل الإسلام؛ الرومانية» والإغريقية» وال 
استخدمت أشكال المراوح النحيلية بدرجة قريبة من شكلها في الطبيعة. 


الفصل الثالث : "دراسة تحليلية للشكل الظاهري والزكيب البنائي والقيم الجمالية للنخيل" 
تناولت الدارسة ف هذا الفصل بالدراسة والتحليل العناصر المخقارة من أشجار النخيل ف 
الطبيعة وذلك من خلال الحاور التالية : 
أ - الشكل الفلاهري - ب - التركيب البنائع - ج- القيم الجمالية. 
كما اشتمل الفصل على عرض مجموعة من الصور الفوتوغرافية والرسوم التخطيطه يوضح 
تحليلها ما تتضمنه عناصر النخحيل وأجزاؤه من نظم بنائية وقيم جمالية فنية وتشكيلية» من تكرار 
وإيقاع وإتزان وتناسب وتمائل وتقابل» أمكن توظيفها في إنتاج تصميمات زخرفية مبتكرة من خلال 


التجربة الشخخحصية للباحثة. 


الفصل الرابع : "الزخرفة النباتية في الفن الإسلامي" 

تناولت الدارسة في هذا الفصل بصورة مختصرة خخصائص الزحرفة النباتية في الفن الإسلامي» 
حيث اتّخه الفنان المسلم بحسه المرهف» وذوقه الأصيل وعقيدته الإسلامية للبعد عن محاكاة الطبيعة» 
ومن نخلال تأملاته العقلية ال تدل على أنه يستخدم منطقا رياضيا وهندسيا يصمم فيه معادلات 
للتقابل والتماثل» ويبتكر العلاقات بين المفردات من خلال التماس والتراكب وغيرهاء مع عرض 


كما أشارت الدراسة أيضا إلى عرض تماذج لبعض الشبكات الحندسية الي اتبعها الفتان المسلم 
في صياغاته التشكيلية. وقد خلصت الدارسة في نهاية هذا الفصل إلى جموعة من النتائج الي امكن 
استثمارها في بناء تجربتها الشخصية» والي يمكن أيضا أن توظف في وضع برنامج لتنمية القدرات 
الإبدعية لدى الطالبات في مراحل التعليم المختلفة. 


الفصل الخامس : " تحليل بعض من مختارات الفن الإسلامي التي تتضمن النخيل كعنصر زخرفي" 

تناولت الدارسة ف هذا الفصل ؟أمثلة مختارة لبعض النماذج الإسلامية الي اتخذت من النخيل 
كعنصراً زحرفيا في تصميماتهاء وتم تجليلها بناء على عدد من الأسس الرياضية والأسس الهندسية 
والتشكيلية الي اتبعها الفنان الإسلامي» كالتطويع داخل الأشكال الهندسية؛ والحازونات الجذرية» 
والشبكات الحندسية وغيرها من التركيبات البسيطة كالتقابل والتماثل والاتزان وعلاقات 
التماس... 


الفصل السادس : "تحليل بعض أعمال الفنانين المعاصرين التي تتضمن النخيل كعنصر زخرفي". 
تناولت الدارسة بالتحليل بعض الأعمال الفنية لبعض الفنانين المعاصرين الذين تثاولوا النخيل 
كعنصر زخرفي في تصميماتهم, مما يحقق نوعا من الدراسة والربط والمقارنة بين تناول الفنان الكسلم 
ف الماضي لعناصر النخيل وتناول الفنانين المعاصرين لتلك العناصرء بمايمكن أن يعطي مؤشراً 
للدارسة يمكّن من تحقيق معابحة جديدة للربط بين تراثنا الإسلامي وصائص العصر وسعاته. 


الفصل السابع : "التجربة الشخصية" 
تناولت الدارسة في هذا الفصل عرض التجربة الشخصية على ثلاث مراحل : 


- المرحلة الأولى : تناولت فيها أثر اختلاف زوايا الرؤية لعنصر من عناصر النخيل بعرض بعض 
زوايا الرؤية الرأسية والأفقية للقمة النامية (الرأس) لنخيل البلح ونخيل الزينة من خلال النظم 
التالية: 
() نظام الخط المحيطي الظاهري» (ب) نظام خحط البناء التنابعي» (ج) نظام البناء التركيي 
للشكل الظاهري. ومن خلال هذه المرحلة تم استخلاص بعض المفردات التشكيلية أساسها 
اعلاف زوايا ألرؤية لعنصر معين من عناصر الطبيعة . ظ 


- المرحلة الثانية : تم فيها عمل تصميمات زحخحرفية بتناول المداخل الستة التالية : 
التكرار» والتقسيم والتحريكء» والتصغير والتكبير» والشبكات الحندسية» والمستطيلات الجذرية» 
والتطويع داحل أشكال هندسية. 

تناولت فيها أولاً عرضا توضيحيا كاملا لأحد العناصر المختارة من أشجار النخيل (السعفة 

الريشية) كنموذج أوضحت من خلاله الخطوات الي اتبعتها كأساس بنائي في تشكيل التصميمات 

الزخحرفية؛ حيث اتبعتها بالشرح والتحليل؛ ثم استعرضت الدارسة بقية العناصر المخقارة في 

تصميمات زخرفية متنوعة من خلال تطبيق المداخل الستة السابقة. 

- المرحلة الثالثة : استعرضت فيها الدارسة ما أنتتجته من تصميمات حرة جديدة مستوحاة من 
الأفكار والمداخل الستة السابقة» وما تحقق لديها من خبرات وانفعالات من حيث الكم والكيف» 
سواء على العنصر المختار ككلء أو على جزء من أجزائه» أو الجمع بين عدة,أجزاء. وبتتابع تلك 
التحارب أمكن الوصول إلى بعض المستويات في إنتاج تصميمات حرة تراوحت ما بين القرب 
من الطبيعة الواقعية» والميل إلى التجريد» والتجريد المطلق والتى تنسم بالجدة والإبتكار. 

الفصل الثامن : ش 

تناولت الدارسة في هذا الفصل نتائج البحث وتوصياته الي يمكن إجمال أهمها فيما 

- أوضحت الدراسة أهمية توسيع مدى وعمق الرؤية لعناصر الطبيعة» للكشف عن النظم البنائية 
والقيم الجمالية (لأشجار النخيل) .ما يثرى مجال التصميم الزخرفى. 

- إن الخيال الفئ يعتمد أساساً على حصيلة الرؤية البصرية المتعمقة» وبدونها لايمكن للفرد أن 
يستخلص أفكارا جديدة» إذ لابد أن يكون هناك إرشاد مباشر مب على أسس سليمة» فالخيال 
مستمد من عناصر الواقع أصلاً ويبنى على أسس بصرية. 

- إن وضع أشجار النخيل كعتصر أساسي ضمن مناهج التربية الفنية- مما يضمن تناول جميع 
المراحل الدراسية لأهميته من الناحية البيئيه ولما تحتويه تلك الأشجار من طرز مختلفة وقيم جمالية 
للطبيعة- يمكن أن يثري بحال التصميم الزخرفي. 

- إن الأسس والقواعد الفنية للتركيب البنائي الفلاهري للعناصر النخخيلية القائمة على العلاقات 
الخطية والنظام البنائي التتابعي من الخاص إلى العام يمكن أن تكون لها القدرة على إعطاء علاقات 


